বাকুড়া মংস্কৃতি গিক্রম। 


ড. রবীন্দ্রনাথ সাঘত্ত 
সূতপূর্ব গবেষক, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
অধ্যাপক, বাংল! বিভাগ, খৃশ্চান কলেজ, ব কুড়া 
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প্রকাশক 2 
আন্গপকুসাক মাভিন্পাব্ 
প্ুশ্তক বিপণি 

২৭ বেলিযাটে!লা লেন 
কলিক1তা-৭০৯০০০৯ 


মুন্রক 2 
শ্রঘতী ০*খ! দে 

শী শ্রন্ট'র্ঁ 

১২২/৩ কাজ ধা সীট 
ক পিক 15০55 ০৪ 


গচ্ছদ ও আলংক «৭ 
শাল কর 


উৎসগ 


বঙ্গ সংস্কৃতির বিচিত্র সন্দব্র পরিচয় উদঘ।টনেধ জন্বা যাব! 
আতকিবেদন কতত্িছেন 


অধ/।ণক লবোন সস্তায় 
'অধ্যাপন্চ সনন্কুশার গিল্র 
ডঃ দুলাল চেধুী 
শ্রীশিবেন্দু মান! 


লেখকের অন্যান্য বই হ 
বুবীন্দ্রকাবের ফুল 
রবীন্দ্রনাথ ও নদী 
জীবনানন্দ প্রতিভা 
শিল্প মানুষ যামিনী বয় 
আমি ফুল ভালোবাসি 
তুষু ব্রত ও গীতি সমীক্ষা 


ঘরে ভালোবাসার পাখি 
শুধু কবিতায় আছি 
মুহূর্তের পাঁপড়ি 


নিবেদন 


রাচ তথা বাকুড়া সংস্কৃতি সম্বন্ধে আমাদের প্রথম গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে 
( তুযু ব্রত ও গীতি সমীক্ষা!) কয়েক বছর আগে। বাকুড়1 সংস্কৃতির অন্য এক 
মহান ্আজধর' যামিনী রার সম্বন্ধে গ্রস্থ “শিল্পী মাষ যামিনী বায় প্রকাশিত 
হয়েছে। বর্তমান গ্রন্থে রাঁ তথা বাকুড1 সংস্কৃতির অন্তান্থ দিক তুলে ধরার 
চেষ্টা হয়েছে । দীর্ঘ বারে! বছর ধরে ঘে সব মন্দির দেখেছি বাব বার, ষে সব 
গান শুনেছি, ষে সব শিশ্পনিদর্শন মুগ্ধ করেছে, সেগুলিকেই প্রবন্ধের আকানে 
দেখাতে ও শোনাতে চেয়েছি। এই দেখা শোনার পাল! থে এখানেই শেষ 
হল তানয়। আমার দেখা শোনার কাজে, গবেষণার নীতি নিয়মের মধ্যে 
বাদের সাহাধা পেয়েছি তাদের সকলকে পুনরায় সরুতজ চিত্তে স্মরণ করি। গ্রন্থ 
প্রকাশের প্রাক্কালে সশ্রদ্ধ গ্রণাম জানিয়ে রাঁখি বাকুড়া-প্রেমিক ভীযুক্ত অমিয় 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত মাণিকলাল সিংহকে । আর স্মরণ করি সেই 
কিশোরী মেয়েটিকে, দারুণ খরায় পূভতে থাকা দ্বারকেশ্বর নদ ও ধুধু মাঠ 
পার হয়ে যাদের দাওয়ায় উঠে দাড়াতে না দাড়াতে, ঘে ছুটে গিয়ে একঘটি জল 
ও একটু গুড এনেদিয়ে বাচিয়েছিল এইট লেখককে । নাম তার জান] হয়নি। 
কিন্তূ তার চোখের সেই ব্যাকুল উদ্দেগ ও সমস্ত হৃদয় দিয়ে সেবা করার ইচ্ছ। 
আমি আজও ভুগতে পারিনি। মেবাভীব ভিতর থেকে তার মাকে ভেকে 
এনেছিল, আমাকে তালা মেলে দিয়েছিল বসবাঁর জন্ত, নিমন্ত্রণ করেছিল ছুপুরে 
তাদের বাডীতে খাবার জন্ত । কিন্তু আমি বেশিক্ষণ বসতে ব! দাড়াতে পারিনি। 
ধরাপাটের পথেই শুধু নয়, বারবার এমন করে অযাচিত লেহ দাহায্য ও সেবা 
বান্দর কাছে পেয়েছি তীরাআমার দ্বিতীয় জন্মস্থান বাকুড়ার প্রিয় মান্ছব । এই 
গ্রন্থের গ্রতিটি শকের লঙ্গে তাদের স্মৃতি অক্ষয় হয়ে রইলো! | বাকুড়ার গ্রাম 
পথে পথে এমনি করে ঘুরতে ঘুরতে কত মানুষ দেখেছি। এই গ্রন্থ শুধুত্ুন্ধ 
প্রবন্ধ গ্রস্থ নয়, মানবতীর্ধের পরিচয়ও এব মধ্যে লুকিয়ে আছে। আমাদের এই 
গ্রন্থ যদি স্থধীজনকে, সৌন্দর্য পিপাস্থু পথিককে, বাকুড়ায় টেনে আনতে পারে 
তবেই আমাদের শ্রম সার্থক হবে। 

আমার ছাত্র শ্রীমান ছুর্গা দত্ত বিতিক়্ লময়ে ফিল্ড ওয়ার্কের কাজে জাঙগাকে 
আন্তরিক সাহায্য করেছে, লঙ্গ দিয়েছে। পাওুলিপি তৈরীর কষে আমায় 


সহকর্মী অধ্যাপিকা সুমন! চট্টোপাধ্যায় ও অগ্রজপ্রতিম যুক্ত ছু:খভঞ্জন 
বন্দেটোপাধ্যা় সাহাধ্য করেছেন। অন্ুজগ্রতিষ অন্গুপ মাহিন্ারের 
আন্ভরিকতাও ন্মরণ্য। প্রবন্ধগাল পূর্বেই যে সব পত্র পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়েছিল সেই সব পত্র পত্রিকার সম্পাদক স্থহদজনকে শ্রদ্ধা জানাই । দেশে 


বিদেশে আমার যে নব পাঠক/পাঠিকা আছেন তদের সকলেরই সুচ্জর জীবন, 
মঙ্গল ও সখ কামনা করি। 


২২ ২.৮১ রবীন্দ্রনাথ সামন্ত 


বাকুড়ার মাটি মানুষ সংস্কৃতি [ এক-একুশ ] 
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গিশ্নীপাগন উৎসব 
দশহুর। উৎসব 
মজরাজধানীর ঝাপান 
টেরাকোটার কাব্য 
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তিনটি জৈন মূর্তির রহন্য 
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পাত নিতদশি 
ভ্রম সংশোধন 





বাকুড়। জেলার সাধারণ মান্বষের মুখের ভাষাকে বলে “বাকৃড়ি' তাবা। 
এই ভাষার উচ্চারণ ও ধ্বনিবৈশিষ্ট্য বৈজ্ঞানিক চিহ্ে তুলে ধরার স্থযোগ ও দামর্থ 
আমাদের নেই। তবু যতদূর স্ভৰ উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য অটুট রাখার চেষ্টা হয়েছে। 
তৰে “শিল্পীর হাতের তাস, প্রবন্ধের “নক্সা? শব্দটি সম্ষদ্ধে কিছু বলার আছে। 
বাকুড়ায় বলে “লকৃম বা “নকৃস”। কথাটি 'নক্মার অপভ্রংশ। উচ্চারণ 
বৈচিজ্রের মধ্যে না গিয়ে আয়ব! মূল শব্টিকেই গ্রহণ করেছি। 

অনবধান বশত£ যে সব বানান ভুল হয়েছে তার জন্য পাঠক সাধারণের 
কাছে ক্ষমা চেয়ে নিয়ে একটি সংশোধন তালিক! নিচে দিচ্ছি পষ্ঠা-সংখ্যা সহ-_ 

১৭ এ কাড়া বাগালি গেছে। পাতার পোঙাতে। জাহের বোঙার নামে। 
২০ এবং বামনে বিষ্মন্ঘ। ২১ হিবণ্যকশিপুর গান্রবর্ণ। ২৬ এ কাইটা ভালে। 
ভাবে। ৩* গাঞ্জা তাঁদের ১৪৪টি। ৩৯ এলাউ চুল করে নাবী শুয়ালে 
প্রবেশে | গুয়ালের ছাতায় যেবা। উড়া-বসস্ত রোগ। ৪৭ এক গুয়াল গরু 
ছিল। ৫১ গ্রস্তাবনাকে বলে। ৫৫ কামিক্ষির আজ্ঞায়। ৫৯ জমি মধ্য- 


রাড়ের মান্য, | 
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পাচমুড়ার মৃৎশিল্লের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন 





সোনাতোপলের মৃত মন্দির 





অধযোধ্যার দশহর। উৎসব 


কথারস্ত 
বাকুড়ার মাট মানুষ সংস্কৃতি 








জীবনকে সম্পূর্ণ করে পাবার আগ্রহেই সভ্যতার অগ্রগতি, সংস্কৃতির জন্ম । 
সংস্কৃতি ও সভ্যতার বৈশিষ্টাগুলি গভে ওঠে মাটির সঙ্গে লগ্ন পরিবেশ ও 
আবহাওয়ার প্রভাবে । যেমন মাটি তেমনি তাঁর মানুষ, তার সংস্কৃতি। মানুষ 
মাটির কাছ থেকে পায় তার গ্রাণরল, সেই গ্রাণরসের বিচিন্ত্র সঞ্চয় তার 
সংস্কৃতিতে । তা সেআননেে আনত হয়ে বলে-__'ও আমার দেশের মাটি 
তোমার পরে ঠেকাই মাথা” । যুগে যুগে এ একই কথা বলে। 
বাকুড়া জেলার অবস্থান মধারাটে। গঙ্গার পশ্চিম উপকূল থেকে মানভূমের 
কোল পর্ধস্ত রাঢ় অঞ্চলের বিস্তার । এই বিস্তৃত রাঁঢ় অঞ্চলের মাটির প্রকৃতি ও 
পরিচয় এক প্রাস্ত থেকে অন্য প্রান্তে ভিন্নতর হয়ে গেছে। এক প্রান্তে পলি 
সঞ্চিত উর্বর শস্তস্তামলিমা, অন্যদিকে কক্ষ শুফ খরাপীড়িত ধৃপরতা। বীকুড়া 
জেলার মোট আয়তন ৬৮৮১ কিলোমিটার । এই জেলার ভোৌগোপিক অবস্থান 
-_-২২৩৮-২৩'৩৮উতন্র অক্ষরেখা এবং ৮৬৩৬--৮৭৪৬ পূর্ব দ্রাঘিমারেখার 
মধাম্থপে। জেলাটি দেখতে প্রায় ত্রিভূজাকৃতি। এই জেলার উত্তরে ও উত্তর- 
পূর্বে বর্ধমান, দক্ষিণ-পূর্বে ছগলী। দক্ষিণ-পশ্চিমে মেদিনীপুত ও পুকুলিয়। জেলা। 
ভূপ্রককতির বৈশিষ্ট্য এই জেলাটিকে মোটামুটি তিন ভাগে ভাগ করেছে। এক, 
উত্তর পশ্চিমের পার্বত্য অঞ্চস-_ঘে ভূমিভাগ ছোটনাগপুবের মালভূমির 
অন্তর্গত। এই অঞ্চলেই আছে ৪৪০ মিটার উচ্চতা বিশিষ্ট শুশুনিয়া পাহাড় এবং 
€£৪৮ মিটার উচ্চভাবশিষ্ট বিহারীনাথ পাহাড়। ছুই, জেলার মধাবতা তৃষি 
ভাগ বন্ধুর উচ্চাচ, ল্যাটাবাইট পাথর দিয়ে গড়, উপত্যক] সমন্থিত। তিন, 
পূর্বদিকের খিষুপুর-বিশেষ করে-বর্ধমান প্রান্তিক দামোদর অধ্যুষিত অঞ্চল 
পলিমাটির বারা গঠিত নিম্ন গাঙ্গের দমভূমির অন্তর্গত। অন্তভাবে বলা যায়, 
লাল কাকুরে মাটি, 'নেইপিক' পলিমাটি ও দামোদর সমভূমি--এই তিন প্রকার 
স্বতিকা স্তবের দ্বারা বাকুড়1 জেলার অঙ্গ গঠিত হয়েছে। ইতিহাদ নির্ভর 
বৈজ্ঞানিক সমীক্ষ। অন্থ্যামী “জেলাটির পশ্চিমাংশে প্রাচীন আফিয়ান ঘুগের নীদ 


[ ছুই ] 


বাশিষ্ট শিলা দেখ হায়। উত্তরাংশে এ'টেল মাটি ও অন্যত্র বেলেমাটি ও 
ল্যাটারাইট শ্রেনীর কীকরযুক্ত লাল মাটি দেখ। যাঁয়।» 

ৰাকুড়া জেলার আবহাওয়া শুষ্ক ও উষ্ণ । এই জেলার জলবাযুর বৈশিষ্ট্য 
_ গ্রীষ্মকালে অতাধিক গরম, মাঝামাঝি রকমের বৃষ্টিপাত এবং সংক্ষিগ 
শীতকাঁল। গ্রীক্মকালে সর্ব্বোচ্চ তাপমাত্রার গড ৪৭" সেন্টিগ্রেড এবং শীতকালে 
সর্ববনিষ্ব গড় তাপমাত্রা ১২ সে্টিগ্রেড। বাধিক বৃষ্টিপাতের গড় ১৩০৪ গ্গিঃ 
মিটার । এই বর্ষণের সবটাই প্রায় জুন থেকে সেপ্টেম্বর মাসের মধ্যে হয়ে থাকে । 

বাংলাদেশ নদীমাতৃক। বীাকুডাকেও সেই অর্থে নদীমাতৃক বলতে হয়। 
কিন্তু বাকৃড1 জেলার সব নদ্দীই মাতার মত জনপদ ও জনজীবনকে লালন করে 
না| এই জেলার অধিকাংশ নদ্দীই বর্ষাকালীন জলরেখ ছাড়া বৎসরের 
অধিকাংশ সময়েই শুকফথাকে। এখানে নদীগুলিব শুষ্কত1 বর্তমানে যতখানি 
প্রকট অভীতে অবশ্ঠ ততখানি ছিল না। দ্বামোদর, হ্বারকেস্বর, গদ্ধেশ্বরী, 
বোদাই, বিড়াই, শিলাঁবতী, কংসাবতী, ভৈরবর্াকী, তারাফেনী, জয়পাওা, 
জামোদব, অর্কশ1, ডাঁংব1, ধনকোড়1, কুমারী, রেবাই, শালী প্রভৃতি ছোটবন্ত 
ন্নদী বাকুড়। জেলার নদীনাম তালিকার অন্তর্গত। তার মধো দামোদর, 
স্বারকেশ্বর, কংসাবতী ও শিলাবতীই প্রধান। 

স্বারকেশ্বর নদ পুরুলিয়া থেকে বাকুডা জেলায় গ্রবেশ করেছে ছাতন। থানার 
দ্বামূদা! গ্রাম দিয়ে। ভারপর ওন্দা বিষ্ণুপুর কোতলপুরকে স্পর্শ করে প্রবেশ 
করেছে ছগলী জেলায়। বীাকুড়ায় এই নদীব গতিপথের দৈর্ধ্য ১০৭ মি. মি.। 
্বাযোদর নদ প্রবাহিত হয়েছে বীাকুড়ার উত্তর সীমা ধবে। বিহারের রামগড় 
অঞ্চল থেকে বার হয়েছে এই নর্দ। বীকুড়ায় প্রবেশ করেছে শালতোড়। 
খানার । তারপর সমেজিয়া, বড়জোড়া, সোনামুখী, পাত্রপায়ের ও ইন্গাল 
থানার সীম! চিহ্ছিত করে ৯০ কি.মি, প্রবাহিত হয়েছে । অবশেষে বর্ধমান 
জেলায় প্রবেশ করেছে।. বাকুড়ার অন্তর্গত শুক্তনিয়া পাহাড়ের নিকটে গন্দেশ্ববী 
ন্ধীর উৎ্পততিস্থল। এই নদীটি পূর্ববাহিনী এবং দৈর্ঘ্য ৩২ কি বি. দ্বারকেশ্বর 
নদটির সঙ্গে গন্ধেখ্বরী মিলিত হয়েছে তপোবন নামক স্থানের সন্িকটে, তপোবন 
বাঁকুড়া শহরের একপার্থে অবস্থিত। | 

স্বারকেশ্বরের উপনদী বিড়াই-_ত্রীড়াবতী। শালী ও বোদাই নাষক নদী 
ছটি দামোদরের উপনদী। শিলাই বা শিলাবতী নদী পুরুলিয়! থেকে উৎপন্ন হক্গে 
বাকুড়। জেলায় প্রবেশ করেছে ইন্দপুর থানায়। কংসাব্তী বা কাসাই খাকুড়াৰ 
আবু একটি বড় নদী । পুরুপিয়। থেকে এসে বাকুড়ায় প্রবেশ করেছে খাতড়। 


[ তিন ] 


খানায় । তারপর রাইপুর অতিক্রম করে মেদিনীপুরে প্রবেশ করেছে। 
আমোদর নামক ক্ষুদ্র নদটির জন্ম জয়পুর থানায় । নদটি ২৭ কি.মি, দীর্ঘ। 
জয়পাণ্ডা নদী শিলাবতী নদীর প্রধান উপনদ্দী। কুমারী নামক নদীটি অস্থিক! 
নগরের কাছে কংসাবতীতে মিশেছে । 

এই জেলার মান্ত্র দুটি নদী নগী-প্রকল্পের অন্তর্গত হয়েছে- দামোদর ও 
কংপাবতী। দামোদর নদের উপর দুর্গাপুর জলাধার আর কংসাবতী নমীর 
উপর মুকুটমণিপুর জলাধার এই জেলার অল্প অংশই কৃষিসেচে সাহাধ্য কৰে। 
মেচ সহায়ক অনেকগুলি পুরানে! খালও এই জেলায় আছে। যেমন শ্তভংকর 
দাড়া, আমজোড়, বাকাজোড়, কালিঘাটা, পুরন্দর, মেজিয়া বিল, অনুর পাঁজ, 
ঠাপাথাল গ্রভৃতি। তালবেড়িয়া, বসরাজোড়, জুনকুড়িয়1, দিগরকানালিও 
প্মরণীয়। আর সাবা বাকুড়া জেল। জুড়ে ছড়িয়ে আছে অজল্ 'বাধ'। “বীধ' 
অর্থ সুবৃহৎ জলাশয়। প্রাচীনকাল থেকেই উচ্চাবচ ও উপত্যকাময় বাকুড়। 
জেলার নান] স্বানে বাধ নির্মাণ করে বর্ষার জল ধরে রাখার চেষ্টা হয়েছে। 
এই জলাঁধারগুলিই এখানে “বাধ নামে খ্যাত। শুধু ম্প রাজধানী বিষুপুবেই 
এই রকম একাধিক স্ববৃহৎ বাধ আছে। যেমন-_লাল বাধ, যমূনাবাধ, পোকা 
বীধ, শ্তামবৰাধ প্রভৃতি । 

বাকুড়1 জেল এককালে 'জঙ্গলমহল? নামক খ্যাত অঞ্চলের অন্তর্গত ছিল। 
জক্গলমহলের স্বথতি আজও জাগরুক আছে। ঝাড়খণ্ড থেকে আরম্ভ করে 
বীরভূম বর্ধমান  পর্যস্ত বনভূমির একটান। অস্তিত্ব অবশ্ত আজ আর নেই। 
ৰাকুড়া জেলায় মোট ভূমিভাগের ২* শতাংশ বনাঞ্চল। এই বনাঞ্চল 
তেরটি রেঞ্ে? বিতক্ত | যথা-_ববাকুড়া, বিষ্ণুপুর, জয়পুর, সোন1মুখী, বেলিয়া- 
তোড়, সারেক্ষা, গঙ্গাজপঘাটি, রাণীবাধ, মটগোদা, খাতড়া, ইন্দপুর, 
তালভাংরা, শালতোড়। প্রতৃতি। শালই প্রধান বনবৃক্ষ। তাছাড়া আছে 
পলাশ, পরপি, ভঙকু, দিধা, মহুয়া, ভালাই, স্থচাক্লতা, কেদ, পিয়াশাল, 
বড়া, আশন, মূর্গ।, শিমুল, অর্জুন, আমলকী, বাবলা, নিম, কদম, সেগুন 
প্রভৃতি। জেলার খরাপ্রবণ ভূমিভাগে আম, জাম, কাঠাল, খেজুর, তাল, বাশ 
প্রভৃতিও লক্ষণীয় বৃক্ষ। ইদানীং শিশু, আকাঁশমণি, ইউক্যালিপটাস প্রভৃতি 
গাছও প্রচুর জন্মাচ্ছে। 

বাকুড়ার বনাঞ্চলে ওপাহাড় অঞ্চলে বন্তপ্রানীর আধিক্য না৷ থাকলেও 
চিতাবাঘ, নেকদে, হাঁয়ন1; চিতাবিদ়্ালঃ ভালুক, বন্তশুকর, বন্তকুকুর, হাতি, 
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হরিথ প্রভৃতি দেখা যায়। রাণীবাধ ঝিপিমিলি অঞ্চলে প্রায় প্রতি বছর বন্ত 
হাতির পাল আদে। পার্শ্ববর্তী মসুরভঞ্জ থেকে আসে । এছাড়াও আছে গৃহপালিত 
মহিষ, গরু, বিড়াল, ছাগল, শুকর গ্রভৃতি। পাখীদের মধ্যে সাধারণ সব রকম 
পাথীই এখানে দেখা যায়। তাছাড়। সোনামৃখীর জঙ্গলে মদ্ুর দেখা যায়। 
বর্তমানে কংসাবতী জলাধারে বিদেশাগত পরিযায়ী পাখীদের দেখা যাচ্ছে 
শীতকালে। 


ছুই. 

জেলার নাম বীকুড়া। বাঁকুড়া জেলার পত্তন হয়েছে মাত্র এবশ' বছর 
আগে। ১৯৮১ শ্রীষ্টাব্দ ৰাকুড়া জেলার শতবধ পূর্তি বখসর। একশ বছর 
আগে এই জেলার নাম ছিল পশ্চিম বর্ধমান । ১৮৮১ শ্রীষ্টান্দে বাকুড়। 
শহরের নামে জেলাটির নামকরণ করা হয়। বীকুড়া বর্তমানে জেলার সরু 
শহর। মল্প রাজাদের আমলে বা মধাযুগে এই জেলা প্রধানত: মল্পভূম, সামস্তভৃম 
নামে পরিচিত ছিল । বাকুড়! জেলার প্রায় সমস্ত অংশ, বীরভূম ও মেদ্দিনীপুব 
ও পুঝলিয়ার অংশ বিশেষ ছিল পজঙ্গলমহল” | জঙ্গলমহল বিস্তৃত ছিল 
ছোটনাগপুর পর্যস্ত। 

“বাকুড়।” নামকরণ বিষয়ে নানা পণগুভের নানা মত। লৌকিক দেবত। 
বা ধর্ম ঠাকুর “বাকুড়া বায় নামক দেবতারু নামে নাম হয়েছে বাকুডা। মল্পরজ 
বীর হাস্থিরের এক পুজের নাম ছিল বাকুড়া। তার অধীনে পড়েছঙ্গ যে অঞ্চল 
সেই অঞ্চলের নাম বাখা হয় বীকুড়!_ এষন শ্রত€ শোনা যায়! স্থানীয় সর্দাক 
বন্ধু রায়ের নামানুসারে “বাকুড়া_-এ মত কেউ কেউ পোষণ করেছেন। আর 
একটি মত স্মরণীয়--স্দর শহরের সন্সিকটে বিখ্যাত এক্জেশ্বর নামক মন্দিরের 
অন্যন্তরস্থ এক্তেশ্বর শিবলিঙ্গটি বাকাভাবে অবস্থিত, তার জন্য এ স্থানের নাষ 
বাকুড়া। 

ভাষাতাত্বিক বিচারও করা হয়েছে। বাকু+ড়ান্বীকুডা। বক্র১”্বাকা১” 
বাকু। শ্রেষ্ঠ অথে অথবা সংরক্ষিত স্থানাথে 'ড়।। বৃহৎ অর্থেও ড় । কোল 
অথবা মুণ্ড) ভাষায় “গড়া? বা “ড়া” শব্দের অর্থ বাড়ী অথব1 বাড়ীর সমট্টি| 'ন্ত 
ভাবেও বিচার বিশ্লেষণ কর। হয়েছে--“বাকুড় অনার্ধ ভাষার শব নয়। সংস্কৃত 
বক্র পোক থেকে উৎপন্ন £বস্ক' “বঙ্কিম? (শ্থভোনাসিকাভবন ) জআঘরার্থক উ- 
প্রত্যয় যোগে “বাকু” অর্থ শ্রীকষ।। মধ্য ভারতীয় আর্য ভাষায় ব্বাধিক ট--টক 
প্রত্যয় থেকে জাত 'ড়।' গ্রভ্যয় ঘোগে বাকুড়া শব্ষের উৎপত্তি ।” 


[ পাঁচ ] 


বাকুড়! শহরের ভৌগলিক অবস্থানের দ্দিকে দৃষ্ট দিয়ে নামকরণের তাৎপর্ধটি 
কেউ কেউ বিশ্লেদণ করতে চেয়েছেন। ৰকেড়া1 শহরটি ব-দ্বীপ বিশেষ। 
ারকেশ্বর ও গন্ধেশ্বরী-_-এই ছুটি নদীর সঙ্গমস্থলে বীকুড়া শহরটি অবস্থিত। 
এককালে এই শহবের ভূমিভাগ ছিল জলাভূমি । উক্ত ছুই নদীর পলিসঞ্চয়ে 
খীরে ধীরে জেগে উঠেছে উচ্চ শ্থলভূমি। নদীর বাকের চরভূমি এবং চাষের 
বড় খণ্ডের জমিকে “বাকুড়া বলে। আদিবাসীদের উচ্চারণে 'বাকুড়ি” হয়েছে 
'বাকুডি* তার থেকে এসেছে বাকৃড়ি বাবাকুড়া। নদীর “বাক? থেকেও 'বাকুড়া 
শবটি আসতে পারে । একদিকে বাজগ্রাম, অন্যদিকে এক্তেশ্বর-_এব মধ্য দিয়ে 
প্রবাহিত ছারকেশ্বর নদের বাকে বীাকুড়া শহরের অবস্থান । নদীর বাকের 
“বাক” এবং “গুড়া, ( বাসস্থান বা গৃহলমষ্টি অর্থে) মিলে 'বাকুড়াঃ। 


তিন, 


বাকুড়া জেল বাঢ় অঞ্চলের মধ্যমণি | নানা সংস্কৃতির মিলনক্ষেত এই 
মধ্য বাঢ়। বেদ পুরাণ কথিত অন্থর জাতিদের বাসস্থান এই বড় অঞ্চল। এই 
জেলাতেও প্রাগেতিহাদিক সভ্যতার নিদর্শন আবিষ্কৃত হয়েছে। আবিষ্কৃত 
হয়েছে শুস্তনিয়া পাঠাড় অঞ্চলে, ছান্দাড় অঞ্চলে । 

অক্ষ, বঙ্গ, কলিঙ্গ, মৌবাই্ট, ষগধ--এই সব স্থাননাম বিভাগের আগে-পরে 
আরও নামবিভাঁগ ঘটেছে। যথা পৃণ্ড, বঙ্গ, বাঢ়, শুদ্ধ প্রতৃতি। সাধারধ 
ভাবে বল যায়, গঙ্গ। নদীর পশ্চিম ও দক্ষিণ অংশ বাঢ়। অবিহক্ত বাংলার 
উত্তর ভাগের নাম পৃ, বরেন্ত্র ও গৌড়। আর পূর্বব অংশে ছিল বঙ্গ, বঙ্গাল, 
হরিকেল, সমতট প্রভৃতি নামবিভাগ । বাঢ় অঞ্চল বিভক্ত হয়েছিল-_ছুই ভাগে 
- বজ্জভূমি ও স্ব্বভূমি। বজ্জভূমি অর্থাৎ বজভূমি, পাথুরে মাটির দেশ । এই 
অনার্ধ অধ্যুষিত রাঢ় অঞ্চলে আর্ধীকরণের হারা ধীবে ধীরে কয়েক শতাবী ধনে 
যে সংস্কৃতি গড়ে উঠেছে তা! মূলতঃ যৌথ সংস্কৃতি বামিশ্র সংস্কতি। এখানে 
লোক সংস্কৃতি বা অভিজাত সংন্কতি নামক কে?ন জল-অচল পৃথক সংস্কৃতি নেই। 
এই ভাবেই যার পর1জিত হয়েছিল অতীত কালে, বরাষ্্রিক বা সামাজিক কারণে, 
তারাই জয়ী হয়েছে এক নবসংস্কৃতির স্ৃষ্টিবিশ্বে। বাঢ তথ। বাকুনড1 পাংস্কতিক 
অভিনবন্ধে আজও প্রাণবস্ত। বীকুড়ায় সেই আদি অভিনবস্থ এখনে? বহুল 
পরিমাণে অটুট আছে, কারণ এই রাঙামাটির দেশে, মাঁকড়া পাথরের ঘেশে, 


[ “ছয় ] 


শাল মহলের দেশে, ছৃরস্ত যান্ত্রিক সভ্যতার স্পর্শ আজও তেমন করে ঘটেনি। 

অবশ্ত একথা কখনই বলা যায় না থে বাকুড়া জেলার জ্রিভুজাকৃতি 
সীমানার মধ্যে দ্বয়ংসম্পূর্ণ একটি সংস্কৃতিধার। গড়ে উঠেছিল । বাকুড়ার সংস্কৃতি 
মূলতঃ মধ্য রাড়ের সংস্কৃতি । ৰাকুড়া সংস্কৃতির সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী মিল তাই পরুলিয়! 
বীরভূম ও মেদিনীপুর জেলার সংস্কৃতির । অবশ্য এও সত্য, নিছক বীকুড়া জেলার 
আয়তনের সীমাবেখার মধ্যে সংস্কৃতি পরিচয় অন্বেষণের একটি সানন্দ সংহত 
লার্থকতা আছে। তা খণ্ড হলেও অখগ্ড মহিম্নায় মহিমান্থিত। 

ডঃ রমেশচন্দ্র ম্ুমদার মশায় বলেছেন--"বহু প্রাচীন প্র।গৈতিহাসিক 
যুগেও যে বাংলায় মন্ুষ্যের বসতি ছিল প্রত্বপ্রস্তর, নব্য প্রস্তর এবং তাশ্যুগের অস্ত্র 
শহ্ত হইতে তাহা জানা ঘায়। সম্ভবতঃ কোল, শৰর, পুলিন্দ, হাভি, ডোম, 
চগ্ডাল প্রত্ৃতি জাতির পূর্বপুরুষেরাই ছিল বাংলার আদিম অধিবাসী । ইহাদের 
লাধারণ শংজ্ঞা-নিষাদ জাতি । ইহার] প্রধানত: কৃধিকার্ধ দ্বারা জীবনধাবুধ 
করিত। আরও কয়েকটি জাতি বঙ্গদেশে বাস করিত-_ইছাদের ভাষ। ছিল 
শ্রবিড় ও ব্রহ্মতিব্বতীয়। ইহাদের পরে অপেক্ষাকৃত উন্নততর সভাতার 
অধিকারী একশ্রেণীর লোক বাংলাদেশে বান করে। ইহাদের সহিত পরবর্তী- 
কালে আধদের মিশ্রণের ফলেই বর্তমান বাঙালী জাতির উৎপত্তি হইয়াছে, 
ইহাই প্রচপিত মত। মস্তিষ্কের গঠন প্রণালী অনুসারে বিচার করিয়। দেখা 
গিয়াছে ঘে বাংলার লকল শ্রেণীর হিন্দুরাই প্রশস্ত শিব (19017502117911 ) 
কিন্তু আর্ধাবর্তের অন্যান্ত হিন্দুগণ দীর্ঘশির (1001601)090210152]10 )*। অন্- 
দ্বিকে, কেবল মাত্র বাঁকুড়া জেলার প্রত্বতাত্বিক এঁতিহ ধাবার' বিবরণ দিতে গিলে 
শ্রীযুক্ত মাণিকলাল দিংহ বলেন--“এঁতিহাসিক যুগে মহাবীরের চরণ চিন্ক 
অনুলরণ কবিয়! আর্য সংস্কৃতি গন ধর্মের বাহনে এই বাঁটভূমিতে প্রবেশ করিয়!] 
সার্ধ-ছিপহন্র বৎসর ধরিয়া জোয়ার ভাটার নিয়মে এ জেলার সংস্কৃতি ক্ষেত্রকে 
প্লাবিত করিয়াছে । কিন্তু তাহারও পূর্বে মানব সংস্কৃতির উষ্া লগ্নের অস্ফুট 
আলোকে, মানবের অন্ফুট কাকলিতে বাকুড়ার বুদ্ধভূমি ঘষে একদিন জাগিয়। 
উঠিয়াছিল তাহার প্রমাণ লারা জেলায়, বিশেষত: কালাই, কুমারী আব 
স্বারকেশ্বরের উপত্যকায় মুদ্রিত, স্ুশুনিযার বদ্ষোপ্রাচীন প্রন্ক র-পঞ্জবে উদশত্ 
এবং রাঁঢ়ের উপভাষাক় প্রতিধ্বনিত । মানবের অদিমতম জীবন সংগ্রামের প্রত 
প্রয়ালের স্ুুম্পষ্ট চিহ্ন জেলার ফাসাই, ছ্বারকেস্বর উপতাকার ছাঞ্জার হাঁজান্ব 
প্রত্বাশার, ক্ষুত্রাশ্নার আমুধে বর্তমান ।” 


[ সাত ,] 


হরপ্লার পূর্ববর্তী বা সমসামদ্রিক কালে বীকুড়া-মেদিনীপুর-পুরুলিয়াঁয় ছে 
এক অনার্ধ সভ্যতার উদ্ভব হয়েছিল তা আজ আর অস্বীকার কব। ঘায় না। 
১৮৬৭ শ্রীষ্টাব্ব থেকে খোড়াখু'ড়ি করে বীকুড়া জেল'র বিভিন্ন শ্থানে প্রস্তর নিঙ্সিত 
নানাবিধ আফুধ, কুঠার, কর্তরী, পাধাণচক্র, ছেদ্বক প্রভৃতি আবিদ্কৃত হয়েছে 
লক্ষণীয় পরিমাণে । 00096: [70810 0816016 বা ভাত্রাশ্মর যুগের আযুধ- 
নিদর্শন প্রভূত পরিমাণে পাওয়! গেছে বাকুড়! জেলার সীমান্তবর্তী মেদিনীপুরের 
অন্তর্গত গড়বেতা থানার আগুইবনী 'গ্রামে। এ ধরণের নিদশন বীকুড়ার 
জামবেদ! বা ভূতশহর নিকটবর্তী অড়রা গ্রাম থেকেও পাওয়া গেছে। বাকুড়ার 
ভিহর গ্রামে পাওয়। গেছে তামার মাঁলাদীনা, পিতলের বাল, চুড়ি, আংটি, কষ 
ও লোহিত কৌলাল গ্রভৃতি। মৎ্ম্যজীবী শিকারী মানুষের বাসস্থান হিসাৰে 
এই অঞ্চলকে চিহ্নিত করেছে এই সব নিদর্শন। দক্ষিণ ভারত থেকে আগত 
এই সব মান্তষেরা প্রাগৈতিহাসিক যুগেই হয়তো ছবারকেখর কাসাই শিলাই 
দামোদর অধযুষিত অঞ্চলে বসতি স্বাপন করেছিল। আজও এই সব অঞ্চলে 
লায়েক, খয়রা, মাঝি, বাগ্দী, কেট, ধীবর প্রভৃতি জাতির মানুষের প্রাচ্র্ধ 
লক্ষ্য করা যায়। 

জৈন তীথংকর মহাবীর “কেবলজ্ঞান” লাভ করবার পূর্বে কিছুদিন প্রাচ্য- 
দ্বেশের হুব্বভূমি? লাঢ় ও বজ্জভূমি প্রভৃতি অঞ্চলে পরিভ্রমণ করেছিলেন। বাক 
অঞ্চলের অধিবাপীর। ছিল রূঢ় শ্বভাব। তারা উন মহাবীরের দিকে কুকুর 
লেলিয়ে দিয়েছিল। মহাবীরের আবির্ভাব কাল খুষ্টপূর্ব ৫৪*-৪৬৮ অন্ব। জৈন 
মহাগ্রন্থ 'আচারঙ্গ স্ুত্ত' অনুযায়ী বল! যায়, আজ থেকে আড়াই হাজার বছর 
আগে আর্ধ সভ্যত] রাঢ অঞ্চলে প্রবেশাধিকার ন1 পেলেও ধীবে ধীরে প্রতিকূলতা 
অতিক্রম করে পববর্তাকালে প্রথম আর্ধ-প্রতিভূ জৈন তীথংকরদের প্রচার কার্ধ 
এই অঞ্চলে সফল হয়েছিল। বা ভূখণ্ডে এই জৈন প্রভাব অষ্টম নবম শতান্বী 
পর্যস্ত অটুট ছিল। বাকুড়া জেলায় জৈন ধর্মের জীবস্ত প্রভাব প্রতিক্রিয়া! ছিল 
প্রায় দেড হাজার বছর। বীকুড়া জেলার অদুবূবতাঁ পরেশনাথ পাহাড ছি 
জন সাধকদের “সমেত শিখর' | এই পাহাড়ের বিভিন্ন চূড়ায় ধানবরত প্রায় ২, 
জন উৈন তীর্থংকর সিদ্ধিলাভ করেন । তারা তারপর ধর্মপ্রচার মানসে ছ্বামোদর, 
কংসাবতী, দ্বারকেশ্থর, শীলাবতী গ্রভৃতি নর্দীপথে নেমে আসেন রাঢ় অঞ্চলের 
মধ্যমণি বাকুড়া জেলাতেও। এই সব নদীতীরে জৈন তীর্থের, জন অধ্যহণের 
প্রত্বচিহু গুলি আজও অজন্র পরিষাণে বিমান ॥ রেখ দেউলে, শিলাধৃত্তিতে লেই 
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চিহ চিনে নিতে কোন চেষ্টার প্রয়োজন হয় না, জৈন প্রত্বগ্রাচূর্য এত অধিক। 
বাকুড়! জেলার এক্তেশ্বর, বহুলাড়া) ধরাঁপাট, হাঁড়মাসদ্ভ, অন্থিকানগর, চিৎগিরি, 
চেয়ার, বরকোনা, কেন্দুয়া, দেউলভিড়1, গে'কুল, পরেশনাথ. শালতোঁড়া, ওন্দ1, 
ইন্দপুর, কেচন্ব। প্রভৃতি গ্রামে জৈন অধুাষণের প্রমাণ চিহ্ৃগুলি সংখ্যাতীত 
প্রাচর্যে বিদ্যমান । ইন্দপুর থানার ভাপাইডিহা গ্রামে খনন কার্ষের মাধামে ছে 
আবিফার স্ভব হয়েছে তাও জৈন সংস্কৃতির প্রমাঁথ বচন করছে। শালতোড়া 
গ্রামের সন্নিকটে 'শরাবক' ব1 “সরাক" শ্রেণীর মান্তষেব্ বাঁস। শ্রাবক১শরাবক 
»পরাকবা জৈন। বাকুডা জেলা জুড়ে বু জৈন মতি বাব! ভৈরব, কাল তৈরৰ, 
বাঘাহুট বো, খাদারাণী, মনপ1, এমন কি কালীমুন্তি বূপেও পৃজ্িত হচ্ছেন । 
ছৈন ধর্ম-নংস্কতির নিদর্শনের প্রাচূর্ষের তুলনায় বাকুড়ায় বৌদ্ধ ধর্ম-সংস্কৃতির 
চিহ্ন নিতান্তই অল্প। বিশুদ্ধ বৌদ্ধ মুতি, বৌদ্ধ ভান্কর্ধ ও বৌদ্ধ পুবাকীতির এই 
স্বল্পতা বিন্ময় জাগায়। হীনযান, যহাযান, বজ্যান প্রভৃতি বৌদ্ধধর্মের 
পরিবর্তনের ধাবাটি কি ভাবে হিন্দু-ত্রাঙ্ষণ। ধর্মের সঙ্গে মিলেমিশে গেছে, বৌদ্ধতন্্ 
ও শাক্ততম্ত্রের মূল ও মৌল উপাদান কতখানি অভিন্ন, সে প্রসঙ্গে গ পণ্ডিতের 
নান। উপাদেয় আলোচন1 করেছেন । গোঁতম বুদ্ধ ভারত পরিক্রমা করেছিলেন, 
বাড় অঞ্চলেও বিহার করেছিলেন, ঝৌস্ধগ্রস্থে মে সংবাদ লিপিবদ্ধ আছে। 
বাকুড়ায় ডিহর-জস্ত1 অঞ্চলে বৌদ্ধ ধর্ম সংস্কৃতির পীঠস্থান গড়ে উঠেছিঙ্গ 
মৌর্ধপূর্ব যুগে । ছান্দাড় বেপিয়াতোড় অঞ্চলে বৌদ্ধ অধুযুষণের চিহ্ন বর্তমান । 
ছান্দাড়ের 'জঙ্গাগপিনি” নামক গ্রতমদেবী প্ররুতপক্ষে বৌদ্ধভন্ত্রের 'জন্বলদ্দেব*, 
যিনি ছিলেন ধনৈশ্থর্মের দেবতা । পাঁচাল গ্রামের চুণ্ডাসিনিও শৌন্ধাদলী। ডিহষ 
পরিমণ্ডলে নান সময়ে খনন কার্ধের ফলে বৌদ্ধনিদর্শন আবিষ্কৃত হয়েছে। 
একাধিক বুদ্ধ মৃ্তিও পাওয়া গিয়েছিল পূর্বে। বৌন্ধতস্ত্রেয আর এক দেবী 
রাঁউৎখণ্ডের 'জগৎ গৌরী” । বৈতাল গ্রামের 'ঝগডাইপিনি' বৌদ্ধ দেবা 
অর্থাৎ দেয়াপী। এই ধরনের সিনি-অস্তিক দেবদেবী বাকুড়ায় প্রচুর। কয়েকটি 
গ্রাম নামে-_ জজ্ত] ( অজস্ত1), অবনটিক1 (অবস্তিক1) এবং কয়েকটি পদবীতে-_ 
রক্ষিত, ঘত্ত, পাল, দে, পালিত, সিংহ, নন্দী, মিত্র» কুণু প্রভৃতিতে বৌদ্ধ স্বৃতি 
আজও বিদ্যমান । বাকুড়ার শুশুনিয়া নাশক পাহাড়টির নামকরণ করেছিলে 
হয়তো বৌদ্ধরা । বৌদ্ধশব্ব “সংন্বমারো থেকে এসেছে শন্তনিয়া। "সতত নিয়া 
নামটি গ্রাম ও স্বাননাম হিসাবেও বাকুডার নানা অঞ্চলে পাওয়া যায়। শুশ্ুনিকা 
পাহাড় বৌদ্ধ ধর্মে পীঠস্থান ছিল, এতিহানিকদের এই অভিমত উপেক্ষণীয় নয় । 
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এ পর্বতগাজে রাজ! চক্বর্ধার শিপালিপিটি আদিতে হয়তো বৌদ্ধ লিপি ছিল। 
ভঙ্তনিয়ার নিকটবর্তী কটরা গ্রামের “সেনাপতি” পদবীধারী অধিবানীর। বৌদ্ধ- 
ধর্মাবলন্বী। সোনামুধী শহরের দেবী স্থরণমূখীর মন্দিরে একটি বৃদ্ধমতি আছে, 
'আর একটি বৃদ্ধমূ্তি ছিল জয়পুরের একটি গাছের তলায়। 
বাকুড়ায় জৈন-বৌদ্ধ ধর্ম-সংস্কতর প্রভাৰ প্রতিপত্তি4 মতো হিন্দব্রাহ্মণ্য 
ধর্মের নানা শাখার সংপ্রসারণও ধীরে দ্বীরে ঘটেছিল অবধারিত গতিতে । জৈন- 
বৌদ্ধ ধর্মসংস্কৃতির অমোঘ স্বাক্ষরের' মতো ত্রহ্ষণ্য সংস্কৃতির স্বাক্ষর এখানে 
ুমপষ্ট। শতত্তনিয়া পর্ব তগান্রের শিলাপিপিটি আবিষ্কারের দ্বারা জান? গেল, কি 
ভাবে বাকুড়ার জনজীবন বাঁজকীয় স্বযোগ সামর্থের মাধামে বিষু-বাস্থদেব 00] 
এব হারা অনুরঞ্ধিত হয়েছিসপ। মহাস্বানের মৌর্ধলিপিটি আবিষ্ষীরের আগে 
পণ্ডিতদের ধারণ ছিল, শ্ুশ্তনিয়ার প্রত্রলিপিটচিই বঙ্গদেশের প্রাচীনতম পিপি। 
পিপিটি ব্রাঙ্ধীলিপি এবং ভাষা সংস্কৃত। শস্তনিয়ার পিপিটিতে খোদিত আছে__ 
পু্করণাধিপতে মহারাজ শ্রীসিজ্য বর্মণ: 
পুক্রশ্যা মহারাজ প্রীচন্দ্রবর্মণঃ কৃতি: 
চক্রত্বামিনঃ দীঁসাগ্রেণতি স্থষ্টঃ 
পিংহ্বর্ষণের পুত্র চন্দ্রর্ণ। পুষ্কণার অপিপতি। চত্রস্বামীর দাসের 
অগ্রগণা। বিশেষ কোন কীত্তি উৎসর্গ করপেন। চক্রস্বামী অর্থাৎ বিষুঃ। 
বিষ্কউপ[সক ছিলেন বাজ] চন্ত্রবর্ধ' | বাজ] যেখানে বিষ্ুপৃজারী, প্রঞ্জারাও 
সেখানে বিষুণপুজারী ছিলেন নি:সন্দেহে । অরণ্য সংকুল সুশুনিয়ায় খনন কার্ধেক 
ফলে প্রাগৈতিহাপিক নিদর্শন যেমঘ মিলেছে তেমনি পরিচিত প্রাচীন ইতিহাষের 
নিদর্শন ও এইভাবে মিললো । পুষ্কর্ণ। এখন 'পোখরুনা, নামে পরিচিত বাকুড়ার 
একটি বিশেষ গ্রমাঞ্চল। এই গ্রাম থেকেও একাধিক বিষুমৃতি পাওয়া গেছে। 
ফীমোদর নদ ও ছারকেশ্বর নদের মধাবর্তী অঞ্চল থেকেই বাকুড়ার অধিকাংশ 
বিষুমুঠি আবিষ্কৃত হয়েছে। 
বাকুভায় বিষুণ-বান্থদেব মৃত্তির প্রাচূর্য এই সত্য প্রমাণ করে যে এখানে 
ব্রাঙ্মণ্য সংস্কৃতির নির্ভরষোগ্য প্রভাব বিস্তৃত হয়েছিল, যেমন পরবর্তীকালে বিস্তৃত 
হয়েছিল শৈব 6৫16 ও গৌড়ীয় বৈষ্ণব ০৪1৮-এর প্রভাব। খৃষ্টায় তৃতীয়-চতুখ 
শতক থেকে বাকুড়1 তখ! মধ্য রাঁড়ে বিষু-বান্দেব পুজার প্রচলন হয়েছিল। 
জৈন-বৌন্ধ প্রভাবেও নে প্রভাব মুছে যার নি। জৈন-বৌদ্ধ প্রভাব লুগ্ত হবার 
পর বিঞু-বাস্থদেব ০৪1৮-এর পুনর্জাগরণ ঘটে । শৈব ০2]টএবর ক্ষেজেও একই 
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অভিমত প্রযোজ্য । ঠজন ও বৌদ্ধ মৃত্িগুলিকে ব্রান্মণ্য ধর্মসংস্কৃতি কি ভাবে 
আত্মস্থ করেছে এবং কবতে চেষ্টা করেছে তার বুল উদাহরণ বাকুডায় সর্বত্র । 
খৃই্ীয় যোড়শ শতকে চৈতন্-প্রবত্তিত বাধারুষ্ণ ০৪] পূর্ববর্তী বিষণ ০০1৮-এর 
সঙ্গে মিলিত হয়। শ্রীনিবাস আচার্ধের বিষুণপুরে আগমন ও মল্পরাজ বীর 
হাস্থিবের বৈষ্ণবধর্ম গ্রহণ করার সঙ্গে নঙ্গে বাকুড়া তথ মল্পভূমিভে নতুন সংস্কৃতির 
জোয়ার এসেছিল। খুষ্টীয় তৃতীয়-চতুর্থ শতক থেকে সগ্তদশ-অষ্টাদশ-উনবিংশ 
শতক পর্ধন্থ ব্রাহ্মণ্য ধর্মসংস্কতির দুর্বার আতধার1 শুধু আর্ধ সমাঁজকেই 
পরিপুষ্ট করেছিল তা নয়, অনার্ধ বা আদিবাসী সমাজের মধ্যেও নবপ্রাণের ও 
প্রেরণার সঞ্চার করেছিল। বড়ু চণ্তীদাদের 'শ্রকুষ্ণকীর্তন' কাব্য থেকে 
উপজাতি শ্রীধর্মী সম্প্রদায় পর্ধস্ত ধর্ম ও জনগোঠীর ইতিহাস পাঠ করলে বোবা! 
ফাবে বৈষ্ণব ০৪1 এখনও কতখানি সজীব হয়ে আছে। 

বিষু-বাঁস্থদেবের শয়ান ও দণ্ডীয়মান মুক্তির সংখ্যা বাকুড়ায় কম নয়। 
এক্তেশ্বরের শিবমন্দির প্রাঙ্গনের দ্বাদশভুজ ও সগ্তনাগছন্র লমন্থিত লোকেশ্বর 
বিষুমুন্তি উল্লেখযোগ্য । এই মৃতিটি এখন 'খাদারাণী' নামে পুজ! পাচ্ছে। 
ধরাপাটের রেখদেউপের একদিকের খাহর্গান্ে আব একটি বিষুমৃতি আছে। 
আর এখানের একটি জেন তীর্থংকর মৃতিকে কিভাবে বিষণমৃতিতে কুপাস্তবিত 
করার চেষ্টা হয়েছিল তার কথা বলেছি পরবর্তী একটি নিবন্ধে। বাসদেবপুর ও 
রাধানগরের বিষুুত্তি, বন্ছলাড়ার শয়ান বিধুরমুতি, বঙ্গীয় সাহিতা পরিষদ-_ 
বিষুণপুর শাখার অনস্ভশায়ন বিষুমুতি, বিহারীনাথের ছাদশভুজ লোকেশ্বর 
বিুরঘন্তি ধার। দেখেছেন তারা একাধারে তক্তিতে ও ভান্বর্ককলাসৌন্দর্থে 
অভিভূত হবেন। টু 

শিব ও কুদ্র দেবতাকে ভারতবর্ষের আর্ধ ও অনার্ধ ধর্চিস্তার নিয়ামক বলা 
যার। কোথাও বা তিনি পিঙ্গরূপী। সিন্ধু উপত্যকার লিঙ্গ-প্রতীক শিব, 
বেদের কুপ্রদেবতা, আগমাস্ত শৈব সম্প্রদায় কাপালিক কালামুখ অধোঁরপন্থী 
শৈবসম্প্রদায়, ভরগৌরী এবং গৌরীপষ্ট, তৈরব ও নটবাজের মৃতি, মহাকাল ও 
ৰটুক মৃতি প্রভৃতির স্তর ধরে বাকুড়ার শৈবক্ষেত্রগুলি অন্বেষণ ও পর্যটন করলে 
দেখা যাবে যে বাকুডা জেলাতেও শৈবধর্মের অনস্ত গ্রসার ঘটেছিল । তুলনা- 
সুলক ভাবে এই জেলাতেও শিবমন্দিরের সংখ্যা বেশি । এক্তেশ্বর, বহুলাড়া, 
ভিহর, বিহারীনাথ, শলদ, দেউলভিডা।, কাস্তোড়, ভাটর! প্রভৃতি বাকুড়া জেলার 
বিখ্যাত শৈবক্ষেত্র রূপে আজও পরিচিহ্ছিত হয়ে আছে। শ্মরণীয় মোলবনার 


[ এগার ] 


মৌলেশ্বর শিব, ওন্দার ছুগ্ষধেশ্বর শিব। ছাতনার সন্মিকটে দেউলভিড়া ও. 
পাত্রসায়রের সন্সিকটে কাস্তোড়ে আছে দক্ষিণ ভারতীয় পরিকল্পনার অনুসারী 
নটরাজ মৃতি। কাস্তোড়ের নটরাজ মুভিটি খুষ্টীয় নবম শতাব্দীর পরের নয়। 
শালদায় আছে দুটি বৃহদাকার শিবপিঙ্গ । বঙ্গীয় সাহিতা পরিষদ-__বিষুণপুর 
শাখাতেও সংগৃহীত হয়েছে অনেকগুলি শিবমু্তি। ভৈরব বা মহাকাল নাঙে 
প্রচলিত বাকুড়া জেলার অসংখা মুঠি মুলত: জৈন তীর্থংকর মৃতিগুলিকে শৈৰ 
স্কৃতির ছার স্বায়ত্ব করে নেওয়র উদাহরণ বহন করছে। শৈব মৃত্তির মতো 
শক্তিমৃতিও বাকুড়া জেলায় কম নয়। নারিচার সর্বমঙ্গল1 মন্দিরের দুটি অষ্টভুজ! 
মহিষমিনী, আটবাইচণ্তী গ্রামের অষ্টভুজ] ( দশভুজ1? ) চামুণ্ডা মৃতি, বিষুপুরের 
ন্ময়ী মৃত, বুলাডার দশভুজ। মহিষম্দিনী মূর্তি গ্রসঙ্গক্রমে ন্মরণীয়। 
রাধা কৃষ্ণ বাঁকুড়ারও প্রাণের দেবতা । বৃন্দাবন থেকে নবদ্বীপে প্রেরিত 
হারানো পুধিপত্রের অন্বেষণে বৈষ্ণবাচার্ধ মনিবাস মহাপ্রভু বিষুপুবে এসে 
পেঁছোলেন, মল্পরাজ দরবারে ভাগবত পাঠ করলেন, শ্রেষ্ঠ মল্লাবনীন1থ বীর 
হাগ্থিরকে বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষা! দিলেন। বাধাঁুষ্জ ০910এর জয়যাত্র! শুরু হল 
বাকুড়া-বিষুণপুরে । বুন্দাবনের অনুকরণে স্থাপন করা হল গগ্ত-বৃন্দীবন। 
লহল্বাধিক বৈষ্ণব পুঁথি রচিত এবং অনুদিত হল। নিমিত হল সহম্রীধিক 
রেখদেউল, চাল। মন্দির, রত্ব মন্দির। শুধু খিষ্ুপুর তীর্থক্ষেত্রটিত্ঠে পরিভ্রমণ 
কবলে বোঝা যায় একটি নতুন ধর্ম-অভিযান, মানব জীবনের প্রতিটি স্তরে, 
প্রতিটি আঁচারে সংস্কারে, চাক ও কারুশিল্প স্থট্টিতে কতখানি কলাশৌন্দর্ষের 
আবেগ সঞ্চার করতে পারে, কতখানি আনন্দের উতৎসার ঘটাতে পারে । 170৩ 
'হ217)0195 07091190700) সম্বন্ধে ডঃ রমেশচন্জ্র মজুমদার মহাশয় বলেছেন--- 
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শুধু বিষুট শিব রাধা নয়, রামায়ণ সংস্কত ও রাম ০৪1৮ এর নিদর্শন ও 
[কুড়ায় কম নয়। বীকুডায় যঙাভাক্তের ০েমন প্রভাব পড়েনি, কিন্তু 
রামায়ণের প্রভাবে জনজীবন, লোঁকসাহিত্য, লোক উৎসব এখানে অনেকাংশে 
নিয়ন্ত্রিত হয়। মন্দির টেরাকোটায়, বাঁমীয়ণ কথকথায়, গিন্নীপালন উৎসবে, 
রাবণ কাটা উৎসবে, ভাঁছু ও তৃষু গানে, কিছুটা ছোৌ-ন্বতো, রাঁসযাত্রায়, ঈ1ওতালী 
গানে, সর্বোপরি রামায়ণ অন্রবাদে এই রাম ০৪1৮ এখনও জীবন্ত হয়ে আছে 
বাকুড় গেলায়। কৃন্তিবাণী বামারণের মতই এখানে বিষ্ুপুরী রামায়ণ ও 
জগত্বামী বাখাযণের সবশেষ প্রচলন আছে এবং এই ছটি রাঁমায়ণের অন্ববাদক- 
রচদ্রিতা বকুডার সন্তান । শুধু বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদ-খিষণপুর শাখাতেই নয়, 
ব্বকুভার গ্র।মে গঞ্জে বু পরিবাঁদেই এখনো বু রামায়ণ পি স'বক্ষিত অথবা 
অবহেলিত হয়ে পডে আছে। 
অবশেষে মুদলমান ধর্ম সংস্কৃতি ও খুষ্টান ধর্ম সংস্কৃতির কথাও বলতে 
হয়। নবাব আমলে বা মোঘল আমলে মল্পরাজার। প্রায় স্বাধীন রাজা রূপেই 
একটানা বাঁজা শন করে গেছেন। তবু পীর-দরগা বাকুড়াতেও কম নু, 
মুনলমান ধ্্মাবলম্বী জন্লংখা1ও কম নয়। ইউরোপীপন মিশনারীদেরু আগমনী 
বার্তা বাকুড়ায় পৌচেছিল, গণ্ড শ্চাববীতে। বাকুড়া শহর ও সারেঙ্গা অঞ্চলে 
খুষ্টান জনগোঠীর বিশেষ সমাবেশ ঘটেছে । এ জেলায় বিদেশ খুটান 
মিশনারীদের কার্ধকলাপ আচার অচ্ষ্ঠটান এখানা ভালো ভাবেই চলছে। 
ৰাকুড়! জেপায় মুসলমান জনদংখ্যা ৭৩০০৭ এবং খৃষ্টান ২০৯*--১৯৬১ খৃষ্টাবের 
লোকগণন। অনুযায়ী । 


| তের ] 


এমনি করেই শঙ মানুষের ধারা এই বাঁড় মধ্যমণি বাকুড়ায় শতাব্বীভে 
শতাব্ধবীতে এপে মিলিত হয়েছিল এবং অনার্ধ আদিবাঁধী জনজীবন ও লোক- 
সংস্ক'তর সঙ্গে নানা মেলবন্ধনে বাধা পড়ে নানা রূপে রূপবান হয়ে উঠেছিল। 


চার, 


১৯৬১ খুান্দের লোক গণনার হিসাবে দেখ। গেছে বর্তমান বাকুড়। জেলার 
মোট লোক সংখ্যার শতকরা ৪২ ভাগ আবাস) উপজাতি ও হিন্দু সমাজভুক্ত 
তফপিলী সন্প্রণায়। খঅধাৎ মোট জনসংখ্যওর প্রায় অর্ধ* 'দিবাশী ও 
তফগিশী। এই জনবিভ।গের খুব বেশি হেরফের যে ১৯৭১ সালের জনগণনায় 
দেখা গেছে তামনে করার কোন কাপ নেহ। ১৯৬১ সাপের জনগণনাস্ 
বাকুড়ার মোট জননদংখা। ছিল ১৬৬৪৫১৩ জন, ১৯৭১ পালে সেই সংখা] বর্ধিত 
হয়ে হয়েছে ২৩১৩৯ জন। তার মধ্যে শুধু আদিবাপী ২০৮৭৩৫ জন। 

প্রায় অর্ধ সংখ্যক জনগোঠীর উচ্চ ত্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির সঙ্গে পণ ও ধ্মংখ্যক 
জনগোঠীর লোক সংস্কৃতির মিন্ন ক্ষেত হিসাবে বীকুড়ার পংস্কাত সন্তা বৈশষ্ট্ে 
ও বৈচিত্রো পূর্ণ । তবু লশীক্ষান্তে দেখা গেছে বাকুডার শংস্কত মূলতঃ লোক- 
সংস্কাত। কারণ মধ্য যুগে এ অঞ্চপে ম্বাধিবাশী ও তফাসলী মানুষের সংখ্য। 
অনেক বেশিছিল। বর্তমানে সভ্য ও 'শক্ষত মানষের মাগমন বাকুডায় বেশে 
ঘটছে। মধাযুদগ তফাপপী বা আদিবাসীদের কোন কেন দল বা গেঠী রাজা 
রা]জধাণী স্থাপন করেছে, বাকুড়। সংস্কাতর নিয়ামক হয়ে উঠেছে। মল্পবাঙ্গ বা 
গোপব।জ, ধবপবাজ বা সামস্তবাজদের জীব্নেতিহান পড়লে বোঝা যায় তর 
বিশ্তদ্ধ মার্ধরক্তের অধিকারী ছিলেন ন1। 

বর্তমানে বাকুড়; জেলায় একদিকে যেমন ব্রহ্ষণর্দের *ংখ্য' সবাধিক 
অন্যদিকে তেমনি বাউবীদের সংখ) মর্বাধিক। বাকুড়া গে.জোটয়াবের ভাবায় 
£0001163 276 006 29056 00000061095 বাউরী, ভূমিজ, হাড়ি, ভোম, খয়বা, 
শুড়, বাগদি, মুচি, সবর, মাহাতো, সরাক, মাল, কোঁড়া, হো, সঁঁ ওভাল, 
মাহাশী, কোল, মুণ্ডা, খেড়িয়। প্রভৃতি জনগোচীর মধ্যে বাউরী বই উচ্চবর্ণ হিন্দু 
জনগোঠীর অতি নিকটে আনতে পেবেছে। আমরা বপি--'আসতেও 
বাউরী, যেতেও কাউরী'। জন্মের সময় বাউরী, মৃত্যুর মময়েও বাউবীদের 
প্রশ্নোজন আজও হিন্দুলমাজে বিশেষ ভাবে অনুসৃত হয়। বাউবীদেরও শ্রেণী- 


[ চৌদ্দ ] 


বিভাগ আছে। প্রধানত: আটটি বিভাগ । এদের নান! পরবের মধ্যে ভাছু ও 
তুষু বিখ্যাত। 

ইংরাঁজ আমলে ভূমিজ সম্প্রদায়ের দ্বারাই জঙ্গলমহলে চুয়াড বিদ্রোহ 
সংঘটিত হয়েছিল। এর] বাউরীদের ধরমপৃজ। এবং সীওতালদের জাহির পৃজ! 
করে, এবা যেমন গ্রাম দেবতার উপাঁসক তেমনি কালীরও উপাসক। ই 
পরব, ছাতা পরব, করম উৎসবে এরা ব্রাহ্মণ পবোহিতও নিয়োগ করে। 

বাকুডার মোট জনসংখ্যার প্রায় ৯ ভাগ সীওতাল। সাওতালব। 
মোটামুটি বারোটি উপবিভাগে বিভক্ত । মাঝি, মরু, কিসকু, মোরেণ, টুডু, 
মাগ্ডি, হেমত্রম, হালদা, বাস্কে প্রভৃতি উপবিভাগ। এদেব সুর্ধদেবতা শিউবোভা, 
পর্বতর্দেবতা মারাংবুক । এদেব জাহেব এব, শিব দর্গা। পরগণাবোডা এদেব 
আর এক দেবতা । এদের মাঝি সম্প্রদায় অনেক ক্ষেত্রে ব্রাহ্মণ পরোহিতদের 
ভেকে পুজা করায়। হিন্দুদের যেমন পরিজ নদী গঙ্গা, এদের তেমনি দাযোদর। 
বাদনা, ধরম, এখান্‌, বাহা, সিম্জন, দীসাই, সেহরাই, নাইকি, নাউবাই, তীর 
বেধা এদের পরব ও উৎ্সব। এদের সাংস্কৃতিক জীবনের অনেকখানি জুড়ে 
'আছে এই সব পরব বা উৎ্সব। 

কোড উপজাতি হচ্ছে বাকুড়ার 10710 1815650 00111261079, এবা 
শিব দুর্গা ও কালীর উপাসনাও করে। এককালে এদের একটা নিজগ্ব ভাব! 
ছিল, কিন্তু এখন অধিকাংশ কোড়। উপজাতির মানুষ বাংলায় কথ! বলে। 
প্রস্তর ও যুত্তকা খননে এরা ওস্তাদ । পাহাড় এদের প্রধান দেবতা । এব] 
প্রস্তর লিঙ্গে:ও পূজা করে। মাল বা মল্প জাতি ভূষণাপ্রয়, যোদ্ধা, কুস্ুমশিল্পী 
এবং মালাকার। এদেরই একশ্রেণী পটুয়া। মাহাতোরা নিজেদের ক্ষতিয় মনে 
করে, যেমন বাগিরাও নিজেদের পরিচয় দিতে চায় বর্গ ব! ব্যগ্রক্ষক্রিয় বলে। 
মাহাতো ও কুরিদের বাসস্থান এই জেলায় প্রধানতঃ বাণীবাধ, .বাইপুর, খাতড়া 
থানায় বেশি। এদের ভাষা বাংলা। বঢ়াম, গেরোয়া, আসনপাট, কিয়াসিনি্‌ 


এদের দেবতা । ভাছু, তৃযু, ছাতা, জিতা, মনল, করম প্রভৃতি মাহাতো! 
সম্প্রদায়ের প্রিয় ও বিশ পুজা ও উত্সব । 


সমস্ত শ্রেণীর আদিবাসী ও তফমিলী উপজাতির পরিচয় না নিয়েও দেখ! 
যাঁয়। অভিজাত ভ।ষা ও সংস্কৃতি কেমন কবে এই লব ভূম্মিলগ্ন মানবগো্ঠীকেও 
আত্মস্থ কণার চেষ্টা করেছে। অনর্দিকে এদের ভাষা ভাব উৎসব পারণ কেমন 
করে সভ্য শহরপগ্ন মানবগে।হীকেও প্রভাবিত করেছে । আমর! পূর্বেই বলেছি, 
বাকুড়ার সংস্কৃতি, বাকুড়ার জনজীবনের মতো, মিশ্র পদ্ধতিতে গড়ে উঠেছে । 


] পনের ] 


পাচ. 

পৃথিবীর ঘে কোন গ্রাস্তেই হোক ন1]কেন, যে কোন মানবগোষ্ঠীর নিজন্ব 
লাহিত্য ও সংন্কৃতি থাকে । সে সাহিত্য সংস্কৃতি কোথাও এশ্বধশাপী, কোথাও 
বা রিক্ত ক্ষীণ অপূর্ণ। বাঁকুড়া জেলার জনগেী কোন সীমানাবন্ধ স্বতন্ত্র 
জনগোঠী নয়। তবু এখানের ভূমিগ্ররকতি, নিসগপ্রকৃতি ও মানব প্রর্কতির মধ্যে 
এমন এক বৈশিষ্ট্য বর্তমান, যার ফলশ্রতি হিসাবে বঙ্গদেশের সামগ্রিক এতিহৃ- 
চেতন। থেকে একে পৃথকভাবে চিনে নিতে অসুবিধা হয় না। পূর্বেই বলেছি, 
এখানে 'ফোকলোর” অর্থাৎ লোৌকযাঁন বা! লোকসংস্কৃতি বলে কোন নিছক ও 
নিঃসঙ্গ সংস্কৃতি নেই । ঞ্ুপদী বা অভিজাত শংস্কৃতির সঙ্গে লোকসংস্কতি এখানে 
এমনই গওতঃপ্রোত ভাবে জড়িত যে দুই ভিন্ন সংস্কৃতি বাসাহিতাকে আলাদ। 
আলাদ1 ভাবে চিনে নেবার কোন সুবিধা স্থযোগ নেই। 

আমর! সাহিত্যের কথাই প্রথমে বলি। রামায়ণ কি দরখাবী সাহিত্যের 
নমুনা মাত্র? বাল্মীকি রামায়ণ অথবা কৃত্তিবাসী রামায়ণ কতথানি দরবারী 
ল।হিত্য নমুনা বহন করছে? আমরা জানি প্রচদিত লোককথাকে লিখিত 
সাহিত্যের সংযমী রূপ দিয়েছিলেন বাল্সীকি। বীকুড়ার জগত্রামী রামায়ণ 
অথব! বিষুপুথী রামায়ণ মুপ বাল্মীকি রামায়ণের অন্ধ অহ্পারক নয়। এই ছুই 
ঝামায়ণ আসরে অংশে অংশে যখন গীত ও ব্যাখ্যাত হয়, তখন বোঝা যায় ন। 
যে এর কোন্‌ গ্রাস্ত পর্বস্ত অভিজাত স।'হত্যের ধারক আব কোন্‌ প্রাস্ত থেকেই 
ৰা এদের লৌকসাহিত্য ম্বভাব গঠিত হয়েছে। বাকুড়ায় ধর্মমঙ্জল ও মনসাঁ- 
মঙ্গলের বহুল প্রচলন। মধ্যযুগীয় এই সাহিত্য ধারাটি এখনও বেগবান গতিতে 
প্রবাহিত হয়ে চলেছে বাকুড়ার মানসলোকে। চণ্ডতীমক্লের আসরও এখানে 
বসে। মনপীমঙ্গলের আসর বাকুড়া-বিষুপুরের মতো শহরে, বাকুড়ার ছোট 
বড় গ্রামে গঞ্জে পারা বছর ধরে বাঞবার বলে। বৈষ্বধর্মে বিশেষভাবে অধুযধষিত 
ৰাকুড়া জেলায় মল্লাবনীনাথদের কল্যাণপ্রভাব লুপ্ত হয়ে যাবার প€ও বৈষ্ণব 
পদ্দগান, পাঁল। কীর্তন, নামকীর্তন আজও সর্বন্র অপীম আবেগে অনুরাগে গীত 
হয়। অথাৎ শহর থেকে গ্রাম, সামস্ত রাজনভ] থেকে বাউনী সওতাল সমাজ, 
সর্বত্র কমবেশি একই সাহিত্যধারা প্রবাহিত হয়ে চলেছে। এই অবস্থায় এখানে 
ক্রপদী সাহিত্য ও লোকসাহিত্যের বিতাজন রেখাটি দেখতে চাওয়া বাতুলতা 
মাঅ। বষুঃগুরের মন্দির টেরাকোট। ও পীচমুড়ার মাটির হাতি ঘোড়া, বিগনার 
€চাকরা। ও পিতল্রে রথং বেল্ত্জের। পট ও. যান বছরের" চিত শিল্প বড় 


[ যোল ] 


চণ্ডীদাসের শ্ীকৃষ্ণকীর্ভন ও বাজ! বীর হাম্থিরের পদীবপী--কোন্টিকে আমরা 
লোকসংস্কৃতি আখ্য! দেবে! আব কোন্টিকেই বলবো অভিজাত সংস্কৃতির নমুনা? 
এর কোন পরিচ্ছন্স উত্তর নেই। বাকুড়ার সংস্কৃত এই ছুয়ের সমাহাবে জাত 
এবং এই দুয়ের সমান আকুতিতে স্ক্লীবিত। এবং লোক-সংস্কৃতির গুণ-পবিমাণ 
বাকুড়ায় বেশি। বাকুড়ার সংস্কৃতি মিশ্র সংস্কৃতি তলেও মূলতঃ লোকসংস্কৃতি। 

লোকসাহিত্যের মৌল ধর্ম যেমন তেমনি বাকুডার লোকসাহিত্যও মূলতঃ 
গেয়। গানের আকারে, গানের জন্বত এগুলি রচিত। মনপার গান, ঝাপান 
গান, বৈষ্ণব পদ, বাউল সংগীত, পটগান, রামায়ণ গান, ভাদু ও তুষু. ঝুমুর, 
কোয়]াঁপ গান, গিশ্নীপাপনে গান, বালক বালিকাদের গান, ই দূ পরবের গান, 
হোলির গান, বিধাহ সংগীত, ছাঁ'দপেটানোব গান, হাপু গান, মাছতের গান এ 
সবই গুথমে গান অর্থাৎ গেয় তারপর ইদানীংকালে পাঠ্য । ঈনসাযাত্রা ও 
কেুযাত্রার চলও এখানে খুব। লোকসাছিতোর এই ছুটি নাটকীয় দিকও 
মূলতঃ গীতিনির্ভর, অপেরাধমখী। সংলাপের সামাল এাধন দিয়ে গাপের ধাগায় 
সান করানোর স্থবযোগ নিতেই এগুলি রচিত হয়। বাবুড়'য় নৃন্য-শিভভব লোক- 
লাহিত্যের ধারাও বতমাঁন । চীনাচ বাকুডাতেও পিছু আছ, জেলার দক্ষিণ 
প্রান্তে । খে১টি নাচ, কাঠি নাচ, পাতা নাচ গুভাঙর বল গ্রচঙ্গন এ জলা য়। 
ভাত বন! তুধু গানের সঙ্গে পাও চলে কথনো কখনো । বুমুন্ব নাচ গানেরও 
প্রচলন আছে। আর আছে “বুলবুলি না; একদল মেয়ে রাধা সাজে, অন্য 
দল ছেলে কৃষ্ণ সাজে, বাছ্ি বাজনা সহযে!গে পাচ ও গান চলে। 

গান নয়, অথচ মনসামঙ্গল ও ঝাপাণের সঙ্গে যুক্ত আছে অলন্র মর্প১ন্ত্ 
বিষ ্ছ্যদের ক্ডে। সাপের মন্ত্রের পাশাপাশি ভূত গ্রত ড!কিণশ সন্ত অনেক 
আছে। জলপড়া, তেলপড়া, হুনপড়া, ধুঙ্/পডাব »ন্তরপগ্তাদ ও প্ুসঙ্গক্রযে ম্মণণীয়। 
বাকুড়া জেলায় প্রবাদ-প্রবচনও স্ুপ্রচুর । খনাব বন বা শ্ুতং+গীও আছে। 
বাকুড়ার শুভংকরীব গরিমা বিশেষভাবে ম্মর্ণীয়। খিফু্পুবেএ বাজার] অংকবিদ 
শভংকরদের এককালে টিশেধ মরা দিতেন! যথারীতি হেয়াশি ও ছেলে 
ভুলানো ছড়াতেও এ জেলা বিশিষ্ট স্থানাধিকারী। 

আর আছে লোককথ! ও লোককাহিপী। এগুলি গেয় নয়, নয় কিতাব 
আকারে প্রচাবিত। মাহ্গষের মুখে মুখে কঙশত কাঠিশী যে ছড়িয়ে আছে 
তার সীমাসংখ্য। নেই। যেমন আদি মল্লরাজের উত্পত্ত, জফ্পাণ্ডা ও শিলাবতী 


নদী, দামোদর ও শালী নদী, পরকুলের তুষু মেলা, বিষুপুরের মদনমোহন ও 


[ লতেরু ] 


ঘবলঘাদল কাখান, ছাতভনাও বামী চণ্তীদ1স, ছান্দারের বোথ পুকুর, বিষুপুবের 
পর্মঙ্গসা প্রভৃতি বিষষে এক বা একাধিক লোককাহিনী মুখে মুখে প্রচলিত 
আছে। এমন কি কোনটি বা পুথি পত্রে লিখিত আছে। শুধু তাই নয়, ব্ণকৃডা 
জেলার প্রায় প্রঠিটি টিখাত মন্দিরকে ঘিবেও এক একটি কাহিনী প্র১পিত 
আছডে। যেষন হাড়মাসড়ার বেখদেউল, ধবাঁপাটের ভ্টাংটো শ্তাম্চাদের 
মন্দিএ, সোনাঠোপলের দেল, ডিহতের ধাভেশ্বব মন্দিপ, অযোধ্যা মনসা 
মন্দির, এক্কেশ্বর 'শব মন্দিব যেখানেই যন নাকেন একটুক্তৎন্থকা প্রকাশ 
করণেহ এক একটি কাহিনী শুনতে পাবেন মন্দির সম্বন্ধে বা মন্দবের দেখত! 
সম্বন্ধ । দেবদেবীর প্রতিষ্ঠা নিয়েও অজন্্র কাহিনী, যেমন ছাঁতনাব বাশুপীকে 
নিয়ে, প্রচলিত আছে। এই সব কা'হশীর সঙ্গে বগা আক্রণণের যোগ 
কখনও কখন ও উ ল্লখিত হয়েছে। তারই সাক্ষো এদের মধ্যে ঘষে এঁতিহা?ণক 
উপাদান- এশা আছে তা 'ন্বীকার করা যায় না। 

শা; আছে জ্জাতপাতের কাহিনী, ০856 1650120- বিবাহ বাসরে বা শ্রান্ধ- 
অপলে প্র!সীন প্রবীণ মানুষেরা নিজ নিজ জাত উৎপত্তিব কথা বলেন। 
ঠ€হাপদের জাত্উত্প'ভুএ কাহিনী, 'অনেকটা বাইতেলের আদম-ইভের 
কাহিনীর সতো]। আর আছে 'বাতকথ),। গ্রামের বুদ্ধবৃদ্ধা, কিশোর কিশোরী, 
বাপক বাপিকাদের সমবেত আদরে বাতের বেলা “রাতকথ। বলার নিয়ম। 
এইসব রাতক্থা একাধারে গলের পৌন্র্যজগতের দরজা যেমন খুলে দেয় 
তেমান উপদেেশামুতর পসণাও বহন করে; তবেরাতকথায় বাস্তব সমাজের 
উপাদাশ অনেঞ্জ বোশ। এব মধো হেয়ালি ব্যবহারের বীতিও আছে। 

্রঃকথার প্রচলন কোন্‌ দেশে নেই? বাকুডা জেশা.তও ব্রতকথাঁর 
ধা প্রবাহ অটুট ভাখে চলছে । শেয়াল-শকুনি, যী, ইতু, পুগিপুকুর, ভাজো, 
পিভাষ্টমী প্রভৃতি ত্র: গর যেমন বিশেষ আচার অনুষ্ঠান আছে তেমনি আছে 
“কথা, । এক একটি ব্রতকে কেন্দ্র করে এক বা একাঁধ্ক কাহিনী আছে। 
বাকুড়ায় ষগীব্রতের প্রচলন সর্ব।াধক । 


এই বিপুশ পোকগান ও গোককথার পাশাপাশি আছে সীাণ্তালশ গান ও 
সওতাশী লোককথা' এক 'দকে বাংল। ভাষ। অন্যদিকে সঁওতাপী ভাষা-_এই্‌ 
দহ ভাষার মংধ্য এখ'নে প্রভযোগিত নেই, সহযোগিতা আছে। বাকুড়ার 
নিজন্য যে শব্বপভ্তরর তার প্র 5৪ পাণ্ডত ও গবেষঞ্দের দৃটি আকৃষ্ট হয়েছে। 
বাকুডার মৌখিক ও লৌকঞ্চ শব্দাবশীর বিজ্ঞান-সম্মত সংগ্রহ করলে বাংন। 
ভাবার সমৃদ্ধ নতুন পারাধ চোখে পড়বে। 


[ আঠার ] 


ছয়, 

নিভ্য প্রয়োজনীয় বসকে সন্গার করে তোলার সাধন1 মানুষের সহজান্ত 
সাধনা । এব সঙ্গে আধিক দিকটার যোগ যতখানি আছে তাঁর থেকে অনেক 
বেশি আছে মনের যোগ। শিল্প ও সৌন্দর্ববোধের যোগ । খেতে শুতে, চলায় 
ফেবায়, সংরক্ষণে, প্রীতি আদ1ন প্রদ্ধানে, অবকাশ যাপনে, ভক্তি নিবেদনে, জম্ম 
লাভে ও মুত্যু সময়ে সামাজিক মানুষের ষে লব ভ্রবোর ব্যবহার গ্রয়োজন হয়, 
মেই দব দ্ূবোর চারুত্ব সম্পাদনের সাধনায় পিছিয়ে নেই বাকুড়া জেলা। এই 
জেলার মৃৎশিল্প, রেশম ও কার্পাস শিল্প, পিতল ও কাসা শিল্প, দারুশিল্প, প্রস্তর 
শিল্প, শংখ শিল্প, লৌহ শিল্প প্রভৃতি স্থানীয় মহিমী যেমন বহন করছে তেমনি 
আবিশ্বের লোকশিক্পপ্রেমী মানষের মনোরগুন করতেও সমর্থ হয়েছে। 
ভালোবাঁসা চাকুত্ব দেয় জীবনকে । ভালোবাসার স্পর্শে সৌন্দধময় চাকত্ব দেবাবু 
জন্য যুগ যুগ ধবে কত শিল্পী কতপ্রকারের ডপাদান গ্রহণ করেছে, তাঁর সীম- 
সংখ্যা নেই। গ্রহণ করা হয়েছে নিছক বস্ত, বস্তর সঙ্গে মিশেছে রঙ, কখনো 
বা শৈত্য বা তাপ, কখনো! শুধুই খোদাই করে তুলে ধর] হয়েছে রূপশ্রী। 

এশকুড়াব মুৎশিল্পের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন পোড়ামাটির ঘোডা, হাতি, মনসার চাল, 
মনসার বারি, কাখে পুত কোনে পুত ষষ্টী ঠাককুণ, প্রতিমার মুখ, বোঙা হাতি, 
ছাইদ।পী, বাইসন মুর্তি বা ধাড়, লক্ষ্মী সরা, লক্ষী ভাড় ইত্যাদি। বাকুড়ায় যে 
অঞ্তন্র অশবদ্য মান্দ€ টেরাকোটা নিদর্শন আছে, তার শিল্পীগোঠী এখন সম্পূর্ণ 
লুক । কেন লোপ পেলো, কেমন করে লোপ পেলো, সে আলোচনায় ন। 
গিয়েও বলা যায়, এই অভিজ্ঞতা গভীর বেদনারু ষে মল্পবাজাছের কাল শেষ 
হবার সঙ্গে সঙ্গে মন্দিএ-স্থপাঁত ও মন্দিব-টেবাঁকোটা শিল্পীদের অবলুপ্তি ঘটেছে। 
বতমানে মুখাশল্পের গরিমায় শ্রেষ্ট পঁচচমুডার কালো হাতি ও লাল বা কালো 
ঘোড়া । উধ্বগ্রীব, স্থির পদ, উত্কর্ণ, হুস্বপুচ্ছ, প্স্থির অথচ চকিত গতিব 
আ.খজ নিয়ে দাড়িয়ে থাকা লাল বা কালো রঙের ঘোড়াগুলি বিশ্মিত করে, মুগ্ধ 
করে, প্রশ্ন জাগাঁয়। ক্ষুদ্র ও স্ববৃহ্ নানা আক্কারেই ঘোড়াগুলি তৈরী হয়। 
এই ঘোডার খ্যাতি বিশ্ববাশী। 751, দার 07 ঞখাতকে তার [ব04) 
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[3810 [ও 1)0156 ড1)101) 15 ৮৮21] 10100 /17 11) [0611)1 210 00061 0101653) 
৪০609.115 1)8119 11010 ড11]1286  70212017000191), ড71061625 2001061 
ড111856 656 121165 2৬2, [২9198721710 1193 2. 01950110615 01751176 
50512 0৫ 25 0০710. তথ্যের সামান্য কিছু ভুল থাকলেও লেখক পীচমুভা ও 
বাজগ্রামের খবর যে রাখেন তা বোঝা যায় এবং এও বোঝা যায় বাকুডার 
ঘ্বোড] এখন জেলার পরিধি পার হয়ে দিকদিগন্তে ছুটছে । টেরাকোটা ঘোড়া 
শুধু পাঁচমুড়ীতেই হয় না, হয় বাকুড়া জেলার রাজগ্রাম, শ্তান্দরা, ০সানামুখী, 
মূরলু, কেয়াবতী প্রভৃতি অঞ্চলেও। এই সব ঘোড়ার গঠনগত গ্বানিক বৈশিষ্ট্য 
আছে, বৈচিত্র্য আছে। তাঁর মধ্ো বাজগ্রাথের ঘোড অনেকটা শ্কুল কিন্ত 
বলিষ্ঠ । শ্যান্দবাঁর ঘোড়। সৌথীন ও স্থন্গলংকৃত। শুধু কলাসৌন্দর্ষের পিপাসা 
মেটানোর জনা নয়, দেবস্থ(নে মানত করার জন্য কোটি কোটি রকমারি সাইজে 
আদিম গুহাশিল্পের আদলে মাটির ঘোভা এ জেলার সর্বত্র কমবেশি তৈরী হয়। 
এই সব ঘোডা শিল্পের আরম্ভ কবেজানা নেই। 
পীচমুড়ার আব একটি গৌরবের [জিনিষ মাটির শংখ। যেমন সৌধীন, 
তেমন কার্ধকরী ও কারিগরী জ্ঞানের পরাকাষ্টা বন করছে। পীচমুড়ার কালে! 
রঞ্জের বৃহদা কার সুপ মাটির হাতিও নয়নলৌভন। পাচমুড়ার স্বৃহৎ মনপার 
চাঁলি যিনি না দেখেছেন তিনি মৃৎ্শিল্পের বিশ্বব্যাপী সৌন্দর্য দর্শন করলেও তার 
অভিজ্ঞত1 অনেকখানি অপূর্ণ থেকে যাবে । এবী মনসার এন্দিবে যে সব মাটির 
টে করে জল ভরে বাখা হয়, মনসাদিজ পাতা সহ, সেগুলিকে বলে মনসার 
“বাতি। আূর্পফণাযুক্ত এই ঘটগুলি ভাবি সুন্দর । মৃৎশিল্পের আর একটি 
শাখা, দেওয়ালে টাঙিয়ে রাখার জন্য দেবদেবীর মুখ, সাধারণ নরনারীর মুখ, পশ্ত 
পাী গ্রভৃতি এখানেও তৈরী হয়। তবে সেগুলির বর্ণরঞ্জিত গুণগরিম] খুব স্ুঙ্ 
নয়। বাকুড়ার মাঁটির থালাবাটি, কুঁজো, কলপী, হাড়ি, পাই, টালি, খোলা, 
জলনালিও কারিগরী রুতিত্ব বহন করছে। 
পিতল ও কাঁদা শিল্পের জয়জয়কার এখনে] বাকুড়া বিষুপুর সেনামৃধী 
থেকে মিলিয়ে যায় নি। বাকুড়া জেলার পিত্তল শিল্পের শ্রেষ্ঠ নিদর্শনগুলি আজ 
পরিণত হয়েছে প্রত্ববস্ততে__সেগুলি পিস্তলের বখ। কাকরুকার্ধময় ও পৌরাণিক 
ঢালাই চিজ্জপমন্িত এই রথগুলি ধাবা বাকুড়া শহরে, বিষ্ণপুরে, অযোধ্যা বা 
নভরায়, বাঁটিপাহাড়ীতে দেখেছেন তারাই বিল্ময়তাড়িত আনন্দে দ্োলায়িত 
হবেন। বিপুল অর্থ, অনবস্য কারিগরী জ্ঞান, নিপুণ শিল্পবোধের সমন্বয় ঘটেছিল 


[ কুল ] 


এই সব রথের নির্মাণ কার্ধে। এর অনেকগুলিই এখনো রাস্তায় বার হয় বিশেষ 
দেবপূজা উপলক্ষে বা রথের মেগা] উত্সবে । এখন থাল। বাটি গেল।স গামল। 
ঘটি গ'ডু তৈরীর হাত এ ধরণের মহাঁকাব;ক সৌন্দধ সষ্টি ক্তে পাবে না। 
অবশ্য কানা পিতল ভরম্‌ শিল্পস্থান হিসাবে বাকুভা, নিফুঃপুর। সোনামুখী ছাড়।ও 
পাওশায়ের, কেব্রাকুডা, অযোধ্যা, লক্ষ্মীসীগুর, মদনমোহনপুগ গুড়াতি আজও 
খ্থবুণীয় হয়ে আছে। প্রপঙ্গত্রমে ঢোকরা শিল্পের কথ1ও বলতে হয়। এশকুড়া 
শহবের সন্নিকটে বিগনা গ্রামে ঢোকরা শিল্পীদের একটি বন্তি আছে। এদের 
নিগিত শ্ল্পপভ্তার নি:নন্দেহে মনোমুগ্ধকর | 
বাকুডা জেলার গ্রামে গঞ্জে অএণো পর্বতে প্রাস্তবে নঙীগীরে সংখা 
পাথবের মূর্তি ছড়।নেো আছে। এগ্খলির মধো জৈন তীর্থংকর ও জৈন দেবদেশীর 
মূর্তি, সু শিব ব' ভৈরব মুর্তি, বাধার কালী দুর্গ, গণেশ বা যক্ষযক্ষিণী 
ঘুর্তিতই প্রাধান্য । মার আছে শিবলিজ । সবই যে কটিপাপণ্ ৭ তৈরী তা নয়। 
বাকুড়া জেলায় ভালো পাথর নেই । ভা এ সব মুর্তদাখ সপ দলিত থে 
বকুডার প্রাচীন শিল্প নিদর্শন বহন কএছে তাও লয়। আবার এ সিদ্ধান্তও ঠিক 
ময় যে এ সব মূর্তিনালার সবই বঙ্গদেশের নাইরে থেকে আনীত । বেশ ক্ছু 
মূর্ত আবার মাকড়া পাথরে নিগিতি নানা মন্দিগগের বহি ও মন্দির অতাস্তরে 
ংযৌজিত ও সংরক্ষিত হযে াছে। বর্তম'নে শুশুনিয়া পাভাড অঞ্চলে 
পাথবেক হাতি ঘোডা, ফুলদানী, ধুপদানী, থালা বাটি, ছাইলানী ও অন্য জীবজস্তর 
মুর্তি তৈবী তচ্ছে। প্রস্তর শিল্প বাশকুডাব কূপজ্ঞান এখন আনেক কমে গেভে। 
দাঁকশিল্লের নিদর্শনও ছড়িয়ে আছে মন্দিরে ঠন্দিবে। কাঠের গৌর 
নিতাই, মৃন্ময়ী মূর্তি, জগদ্ধাতী, বাধারুষ্ণ, রামকঞ্চ সারদা প্রতি 2 বাকভায় 
কম নয়। কাঠের পুতুলও তৈরী হয় অজন্র পরিমাণে । গামর ও লেগুন 
কাঁঠের পালিশ করা রঙ করা কাঠের দেবদেবী মূর্তি, ালুমিনিয়ামের নকশা! 
কাট তাজ দেওয়া কাঠের ঘোড়] তৈবী হচ্ছে পাকুড়া শবে | নাটিব ঘোঁভার 
থেকে এই কাঠের ঘোড়াগুলিব স্থাচিত্ব অধিক নাক কাঠের ঘোডাঁর প্রতি 
শিল্প রদিকদের আগ্রহ বিশেষ ভাবে দেখা দিয়েছে । তক্ষণ শিল্পের প্রাচীন 
নিদর্শন ব1কুড় জেলায় গৃহদারে, দেবমগিবেক কপাঁটে, ধাকর চালের কাঠীমোয়, 
কাঠের বথে-কোঁথায় কোথায় দেখতে পীপ্রয়া যাবে তার একীধিক তাঁলিক। 
দিয়েছেন তারাপদ সঁতরা মশায় তার গবেষণা-সুন্দর “বাংলার দার ভাব নামক 
পরশ্থে। অবশ্ঠ হুগলী জেলার আটপুর ও ভ্রীপুবের দুর্গামণ্ডপে যে এশ্বর্বশালী 


[ আকুশ ] 


ঘতাশ্চর্য কাঠের কাজের নমূন। আছে তার তুল্য কোন নিদর্শন বাকুড়া জেলা 
নেই। 

শংখ শিল্পে বাঁকুডা জেলা আজও সম্মানীয় স্বান অধিকার করে আঁছে। 
[াকুড়া বিষুপুর পাত্জরসায়ের প্রভৃতি শহরে শংখ শিল্পীগোষ্ঠী আজও কর্মবান্ত। 
ব্ুপুরের কোন কোন শিল্পী সর্ব-ভারতীয় খ্যাতি অর্জন করেছেন । শাখা, 
মাংটি, হার, কানের গঠনা, চুলের গহনা, -কেট প্রতি নিষীণের চিরাচরিত 
প্রথা অনুনরণ ছাভাও শাখেব উপর দুর্গাপ্রতিমা খোদাই, লেনিন বা গান্ধী মৃর্তি 
খাদাই ও অন্বান্ট ফুলকারী কাজ 'পথম শ্রেণীর শিল্পকলার নিদর্শন বহুন করছে। 

তাত শিল্পে বাকুডা জেলা€ খাত এখনও সীমান্বর্গ ্পর্শ করে আছে। 
বফুপুরের সোনামুধীব '*সব ও রেশম শিল্প, রাজগ্রাম কে্তীকুডা সোনামুখীর 
কার্পাস শিল্প নল নব উদ্ভালণী প্রতিভার আজও উদ্ভাপিত। বিষুপুরের রেশম 
স্ের পাশাপাশি বালুচণী শাভী প্রস্ততি খ্যাতিও লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে । 

এই সব মুল পোকশিল্প ছাড়াও বেলখোলার মালা, ভূরা তামাক, মাছ ধর 
'ডশি, জালের কাঠি, ঝি5কেবর পৌখীন ভ্রবা, ভু খলা ও চৌদল, তা মুর্তি, 
শাবণ মূর্তি, গৃহ সঙ্জায় ফ্রেম্কে! বা দেওয়াল চিত্রণ, গান্রচিত্রণ ব1 উকি, 
ব্ব্রন্দের আলপনা, পিষ্টক "৭ মিষ্টন শিল্প, সোনারূপার গহনা, সীওতালী 
ঘপংকার শিল্প, চর্যশিল্প, বাঁশের কারুকাজ, বিডি শিল্প. লাক্ষা শিল্প, ডাকেন 
চাজ বা সোলা শিল্প, ল%ুন শিল্প প্রভৃতি বাকুড়ার লোক শিল্পের বৈচিত্রামনর 
টতিহান আজও বুচন! করে চলেছে আমাদের মনে রাখতে হবে, বাকুড়াহ 
'কান বৃহৎ শিল্প বা কারখানা নেই । সেই অভাবের পরিপ্রেক্ষিতেও বকুড়ার 
পাক শিল্পের মূলা অনেক বেশি ॥ 





ঠ 


বাকুড়ার পটেরি 





ছেলেটি মার! গেল। সুস্থ, সবল, বিষণ, পরিবাঁরের ছেলে । বয়স ১২/১৩ 
বছর। পেকাঁক দেখেছিল। তাই মারা গেল। কাকের কথা বলতে বলতে 
মাপা গেল। “কর” পাড়ায় কান্রর বোল উঠলো । এ কাক, অন্য কিছু নয়, 
অশ্তভ আত্মা । অস্টভ আত্মা কাকের হাওয়া কেমন করে দুর হবে? সত্যই কি 
ছেলেটি কাকের জন্ত মারা গেল? এই প্রশ্ন সবার মনে । খবর গেল পটেরি 
পাড়ার জনৈক পটেরির কাছে। সে তাঁর নিজের বাড়ীতে কাসার থালায় এক 
সময় জল ঢেলে দেখতে পেল সেই মুত ছেলেটির মুখ. যাকে সে পূর্বে কোন দিন 
দেখেনি ।১» ছেলেটি জলের ছবি হয়ে কথা বলতে লাগলো, কাকের কথা, তার 
সৃত্যুর্দিনের কথা। পটুয়া ছবি একে আনলো । কিন্তু পটের ছবির মুখট! 
দেখালোনা “কর; পরিবারের পরিজনদের। পটেবি গড় গড় করে বলে গেল 
ছেলেটির সম্বন্ধে সব কথা, অন্রান্ত ঘৰ কথা য: তার জানার কথা নয়। ছেলেটির 
উপর অপদেবতাব ভর হয়েছিল। তাদুর করা হল সংসাব-দীমা থেকে। দুর 
করা হল অদ্ভুত উপায়ে । ছবির মুখে চোখ ছিল না। এখন চোখ-আক। হল, 
চোখের তার] দেওয়া! হল। পটের ছবিতে চক্ষুদানের সঙ্গে সঙ্গে অপদেবতার তৰ 
কেটে যায়, গৃহশীস্তি ঘটে, এইবিশ্বাস একাস্ত।* ঘটনাটি ঘটেছিল বাকুড়া 
জেলার ছাতাপাথর [ বাঁকুড়া শহরের অদুরে | গ্রামে । 

পোটোরা এমন করে রোগ তাপ অপদেবতার পারণ করে বেড়ায় ওতাল 
পাড়াতেও। তার? গুটানে পট খুলে খুলে দেখিয়ে বেড়ায় উচ্চ বর্ণের হিন্দু পাড়ায়, 
নিম্ন হিন্দু পাড়ায়, বিশেষ করে সওতাঁল পাড়ায়। আীঁওতালদের কাবে। 
দুরারোগ্য অস্থথ হলে পটেবির এসে তার ছবি একে চক্ষুদান করে, অস্থখ ভালো 


১1 জনৈক লঙ্গ্ণ মাণ্ডি [সাঁওতাল] বললেন, সাঁওতাল বাড়ীর কেউ মারা গেলে পটোরা 
কি করে খবর পেয়ে আনে ও থালায় হলুৰ জল ঢেলে মৃতের সব বৃত্তাস্ত বগে দেয়। 

২। ধীখুডায় পটে? বা। পটুয়াদ্দের বলে পটেরি। 

৩ দেবদেনী মুতিতে চক্ষুদন অনুষ্ঠানের গুরত্থ স্মরণ ক্রিজে দেয়) 





ৰাকুড়ার সংস্কৃত 


হয়ে যায়, বছুল পরিমাণে তেট নিষে বাড়ী ফেরে । গোঁক, কাপ, থাঁলা-বাটি, 
টাকা পত্রসা, গযন। যার যেমন সামথ্য | 

এই পটেগিদেম সম্বন্ধে জানতে [গত |ব্তাপ শর ীবম্মধ জেগেছে। এমন 
একটি পটেব্রি পাড়া বাকুডাঁব বেপিম1তোড গ্র।মে আছে। শিল্পী যামিপী রায়ের 
পৈব্িক খাঁভীর প্রায় পাশেই । নৌজ। জামতেদে। 

গোকুপ চিত্রকর, ব্যস ৬০/৬৫ * 1) € তব জামাই প্রমথনাথ গায়েনের 
সঙ্গে আপাপহল। পট দেখপাম, গান শুন: | মুলতঃ চারটি পরিবারের 
সমম্বযে এক উঠেনের পটোর পভ, এড ধরি, বড বেশা দরিদ্র । পুরুষের থেকে 
নারীর সংখ্য। বেশী দেখপাম। যও্গসণ আমবা ওখানে (ছণাম, মেয়ে ও বালক- 
বালিকার! ভিড করে এ.শাছুশা। ভু গাসেন সাঁমনেএ উচু দাওয়া খোডেো 
ঘরটির পূর্ণ যৌবনবতী পমণীটি, শ্যামা দাগ ঈ। খধুটি। 

প্রমথনাথ গারেনের খাঁভী খ।চশ 1 ভাপ ধ্যস ৩২/৩৪ বহর । খছরু 
পীচেক হল গোকুপেরু মেমেবে নিত বত ছেন এএং খতখানে শ্বশুর বাভীততই 
আছেন । গোকুপের মেণেব লা বাজ । নাম শুনেই চমকে উঠপ।ম।£ 
দেখল।ম। মর্নাপড তবে খুখ শত ০ মেতেদের দলের ১ধ্যে মাটিতে 
বমে আছে। "্রমধনাথেব গ ঢায শশী ম।01 তিন মূলতঃ কীঙনীধা, কিন্ত 
এখানে শ্বশুবের মতো গা দৌখবে গান ছে ছিগাজন করেন । বেশ সপ্রাতিউ, 
কাশোবরণ, অন[িখবদেহ, শস্ত এ।ং মিট ৫1শির মভিষ | গশ।ব ম্বর ভালো, 
গলায় স্বর আছে। কাণপা এবং সঁ৪তাপ" ৬ ষাপ গান গড গড করে গেয়ে 
যান । গোকুণ চিত্ত্রকণের পট গান ধলাৰ ঢ$ ভালো নয, ফোঁকৃপ] ঈ।তে উচ্চারণ 
আড়ষ্ট । কিগু প্রমথণাঁথ বেশ বুঝে বুঝিয়ে পাসযে সুর খেলিয়ে বলতে পাবেন । 
তিনিই প্রধানত: সব গাণ কটি গাইলেশ_-মনশা পট-গান, কিই্পট-গান ও 
স্লাওতাপী পট গান। গোকুল গাইলেন মাত্র জগগ্।থ পট গান। 

পটেবিরা পিক বর্ণের হিন্তু। কিন্ধ এদেএ শিষ্য বা যজমান-প্রধানত: 
সাওতাল। এখানেও বিশ্মঘ। পটেঠিগ হিন্দুর মতো পুজাপার্ণ করেন। 
বাড়িতে লক্ষীপূ্জা হয, একাধশী পূণিমার উপব!স কবেন মেয়েরা, বিপদ-তারিনীর 
বাঁ করেন, ধর্পপুজ। কবেন। তখন হিন্দু এরাশণদের ডাক] হয়, পয়সা দিলেই 
সারা পূজ1 করতে আসেন । বিবাছটের অন্তগান সংঘটিত হয় এ ব্রাহ্মণদের 
হাতেই । এদের পুরুষদের পরণে ধৃতি, নাগীদের শাঁভী। মেয়েরা শাখা চুডি 


৪ 1 হুভগ্রা, টুনি াল। প্রভৃতি অন্য মেযেদের নাম। 


বাকুড়ার পটেরি তত 


সিছুরও ব্যবহার করেন দেঁখলাঙ্গ। মেয়ের আলতাও পরেছেন ।« ছেলেরা 
দ্বুলে যেতে চায় না। একজন অল্প বয়পী এয়োকে দেখলাম যে পাশের “সারদ] 
বালিকা বিদ্যালয়ে এককালে পড়তে যেত। উঠোনে ছাগল ঘুরছে এবং মুব্গী। 
আর আছে সাদা ফুলেরপাঁপড়ি ঝরানো পিয়াবা গাছ আছে। একটি মহানিম 
গাছ, ববীন্দ্রনাথ যে গাছের নাম দিয়েছিলেন হিমঝুরি” | 

এখানে গোকুল চিত্রকরদের তিন পুরুষের বাস । তাঁর বাবা দয়াল চিত্রকর 
যাঁমিনী রায়ের সান্নিধ্য পেয়েছিলেন এবং ঠাকুরদা বিপিন চিত্র কর । এদের 
পূর্ব বাঁ ছিল মানবাজারের কাছে জরবাড়ীবড়দহিতে । ছেলেরা পট দৌখয়ে 
উপার্জন করে। মেক়েরা চুপড়ি করে আলতা, সিদুর, পৃতুল, খেলনা বিজি 
করতে যাঁয় গায়ে গঞ্জে হাটে মেলায় । এদের একটি ছেলে স্ক্মা চাঁলায়। এদেএ 
কাছ থেকেই খেজ পাওয়া গেল পাশাপাশি বীকুড়া-পুরুলিয়! জেলায় পটেরি 
পাড়! অনেকগ্ডাল আছে। যেমন লুয়াড়ি, আশাতোড়া, ভোড়েগোড়। 
জামতোড়া, মল্যাণ, পিটিদরি [ পুরুলিয়ায় ] প্রভৃতি স্থানে পত্রিদারর1 আছেন। 

পট সুন্দর নয়, কিন্তু ্বতাবজ। পটেবির।া স্বভাব চিজ্রকর। উপার্জনের 
উদ্দেশ্তো তারা পট আকেন, কিন্তু অংকন পদ্ধতি যতখানি সহজ-সরল হতে পারে 
ততখানি সহজ সরল। অংগবিন্তাসের ভূল থাকে, রূঙ য়েলানোর ভুল আছে 
পট লেখায়। সাধারণ সাদা কাগজের উপর আক ছবির সাবি । এক একটি 
কাহিনীকে অবলম্বন করবে আঁকা। সবই পোরাণিক কাহিনী থা] দেবদেবী 
নিতর কাহিনী । আছে 'দাতাঁকর্ণণ কাহিনীর পট, 'কি্ট পট, জগন্নাথ পট? । 
একটিতে দুর্গ। পট, 'অন্যটিতে কালী পট, তারপর যম পট এইভাখে সাজানো 
পটও পেয়েছি।* “যমপট' স্বতন্ত্র ভাবে অথবা অন্ত থেকোঁন পটের সক্ষে 

ংকিত হয়েছে দেখতে পাই। কিছ পট বা জগন্নাথ পটের মধ্যে লক্ষণীয় 

বৈশিষ্ট্য বিষ্যমান । 

পট আক] হয়েছে প্রধানতঃ কল্পনার রঙে। চলতি ছবির প্রতাঁবও ম:ছে। 
কিন্তু অঙ্গলংস্থান, প্রেক্ষাপট নির্মীণ, বিষয়ব্স্তর গুরুত্ব, বেখা ও রঙের পারম্প ধর 
কোথাও প্রথম শ্রেণীর শিল্পচাতুর্ধ প্রমাণ করে নি। সেইজন্য পট, চাঁকচিত্রকলা4 


৫ | বিনয় ঘোষ “পশ্চিমবঙ্গের চিত্রকর” [ ৬৯৯ পৃ, 'পশ্চিমবজের সস্ত'ত' ]"দের মধ্যে মুনলমান 
ধর্ম গ্রহণের যে লক্ষণ দেখেছেন, এদের মধ্যে আমর তা৷ দেখতে পাইনি । এর! নিজেদেরকে ভিদ্দু 
বলতে চেয়েছেন ॥ 


৭। টুশিবালার স্বামী কিংকর চিত্রকরের | মৃত ] আকা পটটি বেশ প্রাচীন। 


৪ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


নিদর্শন নয়, লোককলার নিদর্শন । পট প্রিয়দর্শন নয়, প্রিয়দর্শন না হলেও 
পরিণতদর্শন। এব মধো কোন দেশখণগ্ডের দীর্ঘদিনের লোৌকমানসের পবিপত 
রূপ ও স্বরূপ ফুটে ওঠে। সেই রূপ দ্রেববিশ্বাসের বূপ, ধর্মনির্ভর জীবন 
বিশ্বাসের । কিট পট দেখিয়ে পুরাণ কথা ততখা'নি বল হয় না, যতখানি বলা 
হয় উপানক বা ভক্তের গ্রাণাবেগ ও ব্যাকুলতাবু কথ।। 

মুত্তিকাজাত বং দিয়েই পট আকা হয়। প্রথমে সাদা কাগজের উপর কলম 
বা পেনসিল দিয়ে স্কেচ করে নেওয়া হয়, তারপর তাবু উপর বুং চডিয়ে ভরাট 
করা হয়। গেরিমাচি, এলীমাটি বা হত্তেল, খভি, নীলবড়ি, ভূসো কালি, সি দুর, 
আলতা প্রভৃতি দিয়েই রঙের কাঁজ চলে । পটে কালো, লাল, হলদে ও সবুজ 
বঙেবু প্রাধান্ত সহজেই চোখে পড়ে। কখনো কখনো গাঢ় শীল। প্রথমে 
পাথর বা মাটি জলে ঘনে দেখে নেওয়া হঘ ভাব বং কি? পরে জলেব সঙ্গে 
বেল আঠা বা নিম আঠা মিশিয়ে বং পাকা করে তারপর পাঠ! ছাগলের ঘাড়েৰ 
লোম দিয়ে তৈরী তুলি দিয়ে বং লাগানো হয়। একটু একটু কবে সব কচি 
পট আঁকা হয়ে গেশে সেগুলি সংলগ্ন করে একটি কাপড়ের উপর অথবা 
মোটা কাগজের উপর বসানে। হয়। তারপর একদিকে এক হাত পরিমাণ 
লম্বা ছড়ি অথবা কাঠি বেঁধে দেওয়া হয়, সেই কাঠিটি ঘিরেই পট গুট]লে। 
থাকে! গান গেয়ে দেখানোর সময় এ গুটানো পট ধীরে ধীরে খুলে দেখানো 
হয়। বেশ প্রাচীন, অবহেলিত, ফেলে দেওয়া পটেবুও বুঙড এখনে অবিকৃত আছে 
দেখলাম। ইদ্দাণীংকালে পটে দোকান থেকে কেনা রঙব্যবহ্থত হতে যেমন 


দেখা যায় তেমনি বিষয়ের আধুনিকতা নিয়ে আসা হয়েছে দেখা যায় ।” পট 
আকা শিক্ষা দেওয়া হয় বংশান্ক্রমিক ভাবে । আমাদের প্রদশিত “মনসা পট? 
এঁকেছেন গোকুল চিত্রকর) জগন্নাথ পট মেঘনাথ গুণের” আকা, কিউ পটটি 
এ কেছেন প্রহনাদ পটিদার। প্রহলাদ ছাতনা থানার অন্তর্গত গেড়মাঁলি গায়ের 
মান্তষ, বয়স প্রা ৬০/৭* বৎসর! এর কথা শোন! গেল গোকুল চিত্রকরের 
কাছে। 

এবার পটের বিষয়ধারা অনহধাবন করা যেতে পারে। যেষন “কিট পট? 


৮1 মথুর চিত্রকর, যে রিক্সা চালায়, তার আক! হবি “ভালোবাঙা' ও 'রামকুছ সাহদা, | 
'ভালবাসা" ছবি সিনেম! আটি-ষ্টদের দেখে আকা] নান হয়। তার আকা “যৌবন নুন্দর ও 
প্রশংসনীয় । মথুর চিন্নক্কারের বয়স ১৪1১৬ বছর। 

৯। পটিকারদের উপাধি কখনো হয় “চিত্রগুপ্ত” । 


ৰাকুড়ার পটেরি ৫ 


অর্থাৎ রাধারুষণ পট। এই পটে রাধার প্রাধান্য নেই, গানের মধ্যে রাধ! 
প্রধান হয়ে ওঠেন নি। প্রথম পটে আছে ললিতা-কষ্চ-বিশাখার ছবি। এই 
ভাবে পর পরু এগাবোটি পট যোগ করে একটি গুটাঁনো পটমালা। যথা £ 
ললিতা রুষ্ণ বিশাখা, দায় সদায় এবং যশোদার কোলো কষ্ক, গোষ্ট যাত্রা, 
গোপীদের ধন্ত্রঠরণ, গাছের নীচে ননী খাবার জন্য কৃষ্ণ অপেক্ষা করছেন এবং 
অন্য দিক থেকে বড'ই বুভীর সঙ্গে আসছেন বিশাখা, বাধ'-রুষজ ও বড়াই, মথুরায় 
'এসে কৃষ্ণ দি দুগ্ধ বেটছেন, নৌকা-বিলাস ও বাধশুরুষ্ণের যুগলমিলন-পল্সপাতার 
উপর শয়ন করেছেন বাঁপা ৪ কষ বাঁসবৃন্দাবন-_ এখানে যত গোপী তত রুষ্ণ । 
কালীমাভার ছপি--শ্টামা কাশী নীল বড়ে আকা, শ্মশান কালী-_ কালো বঙে 
আকা1। এই পটবৃত্তীস্ত পড়লেই বোঝা ঘাবে বাণারঞ্ককাতিনী অধ্যুষিত বাংল! 
দেশে, বিশেষ করে বীাকুভায় [বাঁকুডা জেল আজও বিশেষ ভাঁবে বৈষ্ণব 
অধ্যুষিত ] বাস করেও পটেরিরা নিজন্ব কাহিনী রচনার স্বাধীনতা নিয়েছেন, 
নাহলে বাধার আগমন এত দেরীতে হত 1, মার রুষ্ণ মথুবাতে গিয়েও দরধি 
ছুপ্ধ বেচতেন না। সমস্ত পটবৃত্বান্ত যথাসম্ভব মধুর রসে বুপ্রিত করা হয়েছে এবং 
বাৎসল্য রসকেও অবলম্বন করা হয়েছে। কিন্তু এশ্বধময়তা সম্পূর্ণ বর্জন কর! 
হয়েছে । গিরিগোবধন ধারণ, কালীয়দস্ন, কংস বধ এই সব কাহিনীর কোন 
স্পশ এখাঁনে নেই-যা বীবরপাত্বক-_যা এশ্বর্ময়। এ দিক থেকে গৌড়ীয় 
রাগান্তগ! ভক্তির মূল তত্বটি, যুগলমিলন জাঁত প্রেম-ভাবনাটি-__এখানে অন্তশ্থত 
হয়েছে। স্বভাব শিল্পী এখানেই সংস্কাঞ বলে এতিহোর অন্ুপন্থী ভয়েছেন। 
আরো লক্ষণীয়, পটে অঙ্গীলতার স্থযোগ গ্রহণ কর] হয়নি। বস্ত্রহরণ দৃশ্য 
ংকনে যমুনার জলে নগ্র গোপীদের নিষ্নাঙ্গ সম্পূর্ণ ডুবে আছে এবং ভধ্বণঙ্গ 
প্রকট নয়। সবচেয়ে বিশ্ময়কর কৃষ্ণকথ বর্ণনা করুতে করতে কালীকথায় চলে 
আসা। এই অন্রপ্রবেশ বা কালীব প্রাধান্য কেন কে উত্তর দেবে? 
পট দেখিয়ে গান আঁরস্ত হল £ 

জয় বাধে গোবিন্দ গোপাল গদাধব। 

কুঞ্চ5ন্ত্র কর কপা করুণ! লাগর ॥ 

জয় রাধে গোবিন্দ গোপাল বনমালী। 

শ্রীবাধার প্রাণধন যুকুন্দমৃরাঁরী ॥ 

হবিনাম বিনেবে ভাই গোবিন্দ নাম বিনে। 

বিফলে মনুষ্য জন্ম যায় দিনে দিনে ॥ 


বাকুড়ার সংস্কৃতি 


দিন গেল মিছে কাজে বাত্রি গেণ নিদ্রে। 

না তজিন্ু বাধাকৃষ্ধে চবুণা€বুন্দে 

কৃষ্ণ ভজিবার তরে সংসারে আইন্ক। 

মিছে মায়ায় বন্ধ হয়ে বুক্ষপম হৈ । 

ফলরূপে পুত্রকন্তা ডাল ভাড়ি পড়ে । 

কালরূপে সংসাবেতে পক্ষবাসা কবে।॥ 

আর কবে নিতাই চাদ করুণ করিবে । 

সংসারে বানা মোর কবে দরে যাবে ॥ 

গানের মধ্যে ভক্তের আকুলতা, সংসার থেকে মুক্তির অভিলাষ প্রকাশ 

পেয়েছে, পটের চিত্রশ্রেণীর সঙ্গে তার যোগ নেই। অথচ পট খুলে খুলে 
দেখাতে দেখাতে গান গাওয়া! হচ্ছিল । গান শুনে মনে হয়, “কৃষ্ণের অষ্টোত্তর 
শতনাম” বিষয়ক পুস্তিকা থেকে যেন নেওয়া হয়েছে । গানের মাঝে নরোততম 
দাসের ভণিতা আছে-প্রার্থনা করুয়ে সা নবোত্তম দাস? | যমের চিঠির কথা 
আছে-_"যমের চিঠি এলেবে অবশ্য যেতে হবে।' তাই “এথা কর দান পুণা 
সেথা গেলে পাই/নিদাকণ যমের পুরে ধারে উধার ন1ই,বলে সাবধান করা 
হয়। কিট পটে যমপুর্ীর ছবি ন' থাকলে৪-যমের ভগেব সঙ্গে যমপুবীর 
বর্ণনা এসে গেছে সামান্য পরিমাদে--পাপীর পাপের কথা নাযায় কহনে/এথা 
যমদুত প্রহারিছে ধরি পাপীগণে । তার পরই এসে গেল কালী বর্ণনা ও 
কালীবন্দনা। অতিশয় বীভত্নদর্শন কাপীর ছবি চোখের উপর তুলে ধরে গান 
এগিয়ে চললে! একটানা সরে £ 

নম নম কালীমাতা নমিলাম চরণ । 

তোম। বিনে কে করে মা মংকটে তারণ ॥ 

বাম হাতে কাতান কালীর ডান হাতে খর্পব | 

রক্তধারা বহে কালীর মুখেরি উপর ॥ 

বরণে মত্ত হয়ে মাতা মত্য পানে চান। 

সদা শিবের বুকে পদ দেখিবাবে পান ॥ 

আধা জীব কাটিয়! কালী কৈলানে পালাঁন। 

কৈলামে পালান শিব “মেনে” যৌগাসন ॥ 

এই ভাবে কালীকাহিনী বধিত হল্‌ অল্প কয়েকটি কলিতে। এবপর 

পুনরায় ফিরে এলো বৈষ্ণব কথা--মনেতে করেছে মন এমন দিন কি যাবে / 


বীকুড়ার পটেব্রি ৭ 


গুরু না ভজিলে দে গোবিন্দ কে!থ! পাবে ॥” কিউট পটের গান এখানেই 
শেখ। গান শুনে বেশ বোঝা যায় কোন কোন অংশে গায়কের স্মৃতিভ্রং 
ঘটেছে এবং নাণাস্বান থেকে কাহিনী এনে যৌজন1 করা হয়েছে। 
খ্‌. 
মনসা পট দেখিয়ে একদিন১* গোকুল চিত্রকর গেয়েছিলেন £ 
জয় মা মনসাদেবী গো জয় বিষহবি। 
অষ্ট গো নাগের মাথায় পরম অসুন্দর ॥ 
সাতালি পর্বতে যে এই নে'আর বাসঘরূ। 
তায় শুয়ে গো নিন্দা করে বেউল] নখিন্দর | 
পথে পথে যায় নাগ গো করে ঝলঝল। 
ঃ সম্মুখেতে দেখে কালি 'ডুয়ারী? জঙ্গল । 
কিন্য তার জামাই গাইলেন এই বুকম £ 
জয় মা মনসা দেবী জর বিষহরি। 
অষ্ট নাগেব মাতা পরম স্ুন্দগী ॥ 
নাগের হল খাট পালঙ্ক নাঁগের সিংহাসন | 
মঙ্গপা ব্ভাব পৃষ্ঠে দেবীবি আসন । 
দেখী বলে শুন বেনে মোর বাঁকা ধর । 
বাম হস্তে ফুলে জলে মনসা পূজা কর। 
যদি ন1 পূজিবি বেনে মনসার ঘটবাৰি। 
ছয় পুত্র থাবে রে ছয় বধু করুবোর [ভি ॥ 
কাহিনী বর্ণনা খজু গতি ও এক লক্ষাভিমুখিতা অনন্য সাধারণ । এই মনম। 
পট গানটিতে ১৩৬টি চরণ আছে, কিন্তু তারই মধ্যে মূল মনসামঙ্গলকাব্যের 
স্ববিশালত্১১ ইঙ্গিতে ধরে দেওয়া হয়েছে । শংকায় দুকু দুরু হৃদয়ে সাতালি 
পরতে লোহার ঘরে বাসর যাপন এবং একের পর এক সর্পের আগমন পট- 
কাহিনীটির মধ্যে সবচেয়ে রোমাঞ্চকর অংশ । এবং শ্রেষ্ঠ অংশ কালনাগিনীর 
বূপমুগ্ধত! ও ন্যায়পরায়ণতার উদ্াহরণ। সর্বোপরি লক্ষিত হয় চাদ সদাগর 
চরিজ্ের দৃঢ় বিশিষ্টতা ও আদিমতা, মূল যনসামঙ্গলকাব্যে এতখানি দেখা যায় 


১০। আমরা এই প:টরি পাড়াষ প্রথম যাই ৩১. ৭. ৭৪, ভারিখে | পরে পূনরায় যাই ২৯. ৩ ৭৫. 
তারিখে । 


১১। নারায়ণ দেব অথবা কেতক্কাদাস ক্ষমানন্দের মনসামঙ্গল স্মরণীয়। 


৮ বাকুড়ার সংস্কৃত 


ন11১২ মনসামঙ্গল কাব্যের কাহিনী ও পট-গানের সঙ্গে কেন কোন স্বানে মিল 
ও অমিল পরিলক্ষিত হয়। পট গানের প্রথমেই মনস! প্রস্তাব করেছে--“বাম 
হস্তে ফুলে জলে মনসাপৃজা কর | বাম হস্তে মনপাপুজ1 করতে বলছেন স্বয়ং 
মনমা, একথা ভাবাই যায় ন1। মনসামঙ্গল কাব্যের কাহিনীর প্রথমাংশের চেয়ে 
পটগানেব শেষাঁংশ খুবই সংক্ষিপ্ত। দীর্ঘ নদীষাত্র!, ঘাটে ঘাটে শবসঙ্গিনী বেলার 
বিপদ, দেবতা সমাজে নাচের আসবে বেহুল। নাঁচনির নাচ, মহাদেবের তুষ্ট, 
বরদান, মনসাঁর পরাজয় ন্বীকার, প্রত্যাবর্তন, চাদ শওদাগবের মানমিক পরিবর্তন 
ও পুজানিবেদনের আগে মনপার সঙ্গে সম্মানজনক সর্তে সন্ধি-_-গ্রভৃতি পট গানে 
সবিশেষ বণিত হয়নি । এ কাহিনীর প্রথমাংশে মনসাঁর জন্ম ও মনসা-জীবন- 
বৃত্তান্ত সম্পূর্ণ অন্ুপস্থিত। পট গানে মঙ্গলকাব্যের মত 1001110 0£1707020155ব 
সঞ্চার খুব কমই আছে, যেমন আছে নারায়ণ দেবের কাব্যে । পট-গানে শূঙ্গার 
রমের অব্কাঁশ নেই, কিন্তু আছে ব্যঙ্গ কৌতুকের অভিপ্রকাঁশ। দেবী মনসা 
সরাসরি পুজা পাবার ইচ্ছ! প্রকাশ করে শাপিয়ে দিল, তা শুনে চাদ চরিত্রের 
চমতকাদিত্ব ফুটে উঠেছে । 'গাঁয়েনের? কে শুনি : 

আশডচক্ষে চেয়ে কেনে মোচডায়ে দাডি। 

কদ্ধেতে তুলিয়া নাচে হেতালের বাড়ি ॥ 

বলে চ্যাংমুভি কানিবু নাগাল যদি পাট । 

মারিব হেতালে বেটির কমর চুমরাই ॥ 
চাদের ছয় পুত্রের মুত্া ঘটালো ভ্রুদ্ধ মনসা । শেষ পুত্র লখিন্দবের বিব।হেব 
আয়োজন করতে দেরী হপ না। নিছনি নগন্সে অমল বেনেনির কনা বেহুলা 
নাঁচনির সঙ্গে বিবাহ সম্বন্ধ স্থির হল--একদিন এসেছিন জনার্দন খুড়া / অস্বন্ধ 
গুছায়ে গেল সেই আটকুড়।। মঙ্গলকাব্যের কনে পরীক্ষার বিচিত্র কাতিনী 
এখানে খাঁদ পড়েছে সন্ভ্য, কিন্তু ছুটি মাত্র চরণে বিবাহ সম্বন্ধে লোকমানসটি অদ্ভুত- 
ভাবে ফুটে উঠেছে। বিবাঙ্কের উত্সব শুরু হল। গোহার বাঁসর ঘরে 
যখন বেহুলা লখিন্দর সুখে নিদ্রা যাচ্ছে তখন মনসা নেত।র সঙ্গে ঘুক্তি করে 


১২। পণ্তিতেরা মননামঙ্গন কাবোর চাদসদাগবকে “আদিম বর্বর পুরুষ রূপে অভিহিত 
কবেছেন। চাদের ক্রোধ, ভিদ, পুত্র-যৃত্রার পর মাছর-পাস্ত!ভাত খাওয়া, মৃডার সমুঃগ এ সে 
পল্পফুলকে ঘুণা-- প্রভৃতি তাকে অন্ধ বরর্শত্তির গতাক করে তুলেছে । বিস্তু শেমীংশে তর 
চপ্িত্রর বমনীব দিকটিও তৃলে ধরেছেন | গট-গ্রানে মেষাংশর কমনীয় বর্ণনা একেবারে 
নেই। 


বাকুড়ার পটেবি ৪ 


একের পর এক সাপ পাঠাতে লাগলো “লখিন্দরে খেতে'। 'ভুজঙ্গজননী, 
মনসার ডাকে এল বস্কবাজ, প্রথম প্রহবে সে বাসবে প্রবেশ করলো। তারপর 


গেল শঙ্খচুড। বেহুল! এখন জেগে উঠেছে । শঙ্খচুড়কে দেখে বেহুলার কৌতুক 
উচ্ছলিত হল £ 


বেলা নলেন কে দাদা আইস গে! । 

এতদিনে জানিলাম বাপের আছে পো ॥ 

বারিদিন কেদে মরি না দেখিয়া ঘবে। 

অভ্ঞাগিনী বন্দী আছি লোহাব বাসবে ॥ 

অমুতাদে ক্ষীবি খাঁও বলি যে ভোমাবে। 

শথে নিদ্রাষাও তুমি ঠাড়িরি ভিতরে ॥ 
এভাবে কৌতুকে কৌশলে বন্দী হল শঙ্ঘচুড। সর্পশ্রেষ্ঠটদের পরাজয় 
মনসাকে ভাবিয়ে তুললো । তীর ছশ্চিস্তার ভাষা: “বুদ্ধি বল নেতা গো 
উপায় বল মোরে / বেভলা নাঁচনি মোর নাগে বন্দী করে?। বূজনীর শেষ প্রহবে 
নির্বাচিত তল কাঁলনাগিনী। কাঁলনাগিনী “আরতি” পেষে চললে বাসর ঘরের 
দিকে । “গায়েন গাইতে লাগলেন : 


উডিল অঙ্গারে গুড়ি কালিরি নিশ্বাসে। 

জয় জয বলে কালি বাঁসবে প্রবেশে! 

স্রতার সঞ্চাবে কালি বাবে “সেমালো?” | 

এতদিনে নখিন্দবের বিধি বাম হল। 

বেহুলা! নখাব কোলে যেন কালানিধি। 

যেমন কন্তা তেমনি বর মিলাইল বিধি | 

এমন সুন্দর নখার কোন খানে খাবো। 

দেবী জিজ্ঞাঁসিলে তাবে কি বোল বলিব । 

বিসম আবতি দেবী কেন হইল মোরে। 

নখিন্দবে খেতে মোর শক্তি নাহি সরে 
এখনে কবিত্বের চরম। নাগিনীর অন্তরের পরিচয় উদযাঁটিত করে কবি 
তাঁকে জীবন্ত মানুষে পরিণক্ করেছেন, দান করেছেন অপূর্ব ব্কিত্ব। সর্পের 
সৌন্দর্ধবোধ লক্ষণীয়। “এমন স্বন্দব নখা কোনখানে খাবো”: মৃত্যুর 
প্রেক্ষাপটে জীবনের উজ্জ্বল ছবি এমনি এক কথায় ফুটিয়ে তুলেছেন পট 


১০ বাকুডার সংস্কৃতি 


গীয়ক।১২ কিন্তু বাপরবর্ণনীর, দেহণাদী আকাক্ষার, মৃত্যু পরবর্তী কান্নার 
কোন মানবিক সন্ত।ব্য কাহিনী বর্ণনার স্বযোগ নেন নি পট গায়ক । যে 
স্বযোগ নেওয়ার অবকাশ তার ছিল, কারণ লোকমানসে বাসরবৃত্তাস্ত অত্যন্ত 
উপাদেয় ভাবে রচিত হয়ে আডে ।১৭ কালনাগিনী ছল করে লখিন্দবের পায়েবু 
কাছে গেল। তখনও বেহুলা শিধন্তি মাঁয়ায় ঘুমে অচৈনন্য | লখিন্দরের পদাঘাত 
পড়লো মাপের গায়ে, বিনা কাঃণে পদাঘাত-রূপ পাপের অবকাঁশে ছোবল দেবার 
স্থযোগ পেল কালনাগিনী : 
হে ধর্ম চন্দ্রন্ধ তোমরা থাকো সাক্ষী । 
বিনা অপবাঁধে মোর মৃণ্ডে মাইল লাখি॥ 
চন্দ্র স্থ্ধে সাক্ষী রেখে হানিল কামড় । 
জালায় অচেতন তৈয়া কান্দে নখিন্দবু ॥ 
জাগহ বেছলে সায়বেনের ঝি। 
তোরে পেলো কালনিদ্রা মোবে খেল কি ॥ 
শেষোক্ত পংক্তি ছুটি মধাযুগের সম্গ্র বাংলার আকাশ বাছা কাপিয়ে 
দিয়েছিল। বেদনার্ত এই চবুম উক্তি প্রায় অধিকৃতভাবে মনসাঁমঙ্গল কাবা- 
গুলিতেও আছে । 
নেতা দৌড়ে গিয়ে চাদ সদাগরের কাছে "ছার শেষ পুত্রের মার খবর 
দিল। সনকা বেদনায় ব্যঙ্গমুখর হয়ে উঠলো । “এখনো তোর দিখির সিছুর 
মূলিন হল না, পায়ের আলতায়--মঙ্গের নববসনে ধুলা লাগলো না, তুই বিধব1 
হলি'-_এই বলে পুত্রবধূ বেহুলাকে গাল দিল সনকা। বেহুল1 উত্তর দিল 
বুদ্ধিমতীর মতো! । কিন্তু এই সব শোকার্ত তীক্ষ কথোপকথনের মধ্যে চাদের 
উক্তিই তীক্ষতম। বাংলা সাঁহিতোর প্রথম প্রকৃষ্ট পুরুষ চীদ পুত্রের মুত শংবাদে 
উল্লপিত হয়ে উঠেছে £ 
পুজেরি মরণ শুনে আনন্দিত চৈল। 
হেতালের বাড়ি লৈয়া নাচিতে ল'গিল | 
ভালো হৈল পুত্র মেল কি ভাঁব বিষাদ । 
চ্যাংমুডি কাঁনি সহ ঘুচিল বিবাদ ॥ 
১৩ কেতকদাসের মনসামঙ্গলে এ একই উক্তি পই-.এ হেন সুন্দর গায় কোনখানে খাব/দেবা 


জিজ্ঞাসিলে তারে কি বোল বলিব" । 
১৪। নারায়ণেবের বামর বর্ণনা জীবনবাদী ও শৃঙ্গাররসত্মাক | 


বাকুড়ার পটেবি ১১ 


কলার মান্দাসে স্বামীর শবদেহ নিয়ে বেহুলা ভেসে গেল গাঙ্গুড়ের জলে । 

গদাঘাটা, শৃগালঘাট! পার হয়ে নেতা ধোপানীরু সঙ্গে দেখা হল। তার 
সহায়তায় স্বর্গে গেল বেহুলা । নাঁচুনি বেহুলা স্বর্গে নাচের প্রতিভ। প্রদর্শন 
করে আপন মনস্কামন। পূর্ণ করলো--সে কাহিনী মূল মঙ্গলকাব্যে দীর্ঘ । এখানে 
পট-গানে নিতান্তই সংক্ষিপ্ত । তাছাড়া! মহাদেবের সামনে নয়, বেহুল! নেচেছে 
সরাসরি মনসার সামনে । এই নতুনত্ব লক্ষণীয়: নৃত্যমুগ্ধ মনসা বিবাদ ভুলে 
সহজেই বর দান করলো : 

তখন নেতাইর সঙ্গে বেহুলা স্থরপুরে গেল। 

মনসার কাছে গিয়া নাচিতে নাগিল। 

নাচ বাছ] বেহুল!1 বাছিয়া মাগ বব। 

কি বর মাগিব মাগে। কাঞ্চন হথম্দর ॥ 

দিলাম গো বেহুলা আমি দিলাম তোরে বর। 

ছয় ভাম্ুর ম্বামী লৈয়! যাও নিজ ঘর ॥ 
অন্যদিকে চাদ সদাগবর্ও শান্ত তল। অবশ্য তার মানসবিশ্লেষণ করার প্রয়োজন 
বোধ করেন নি পট গায়ক : 

ছয় ভাহ্র স্থাযী গিয়াইয়া বেহুলা] আইল ঘর। 

হেথা মনসার পুজা করে চাদ সদাগর। 


গা. 


পটেরি পাড়ায় আমাদের সামনে যে চরম বিন্ময়টি ঘটেছে তা জগন্নাথ পট অবলম্বন 
কবে। জগন্নাথ-সুভদ্রা-বলবাম পট দেখিয়ে জগনাথ মাহাত্মের গান তীবা 
গাইলেন। হিন্দু পাড়ায় বাংলা ভাষায় এই গাঁন যেমন করে গাওয় হয়, তেমনি 
করে এ একই পট দেখিয়ে তারা সাঁওতাল পাড়ায় সাওতালি গান গাইতে 
থাকেন। বাংল! ভাষায় জগন্নাথ পটে গানটি এই রকম £ 

অপুব্ব কৌতুক কথ শুন দববজনে । 

নীল] ছলে অবতার অমৃত বচনে | 

এড়ায়ে যমের দ্বায় চিত দেহ যদি। 

এই কলি ভবে তরাবেন নিস্তার ভবনদী ॥ 

বরণ চিকনমাল। নবঘন শ্াম। 

অহুনিশি অহুদিশি দেখ কালাটান ॥ 


১৭২ 


বাকুড়ার সংস্কৃতি 


কপালে মানিক জ্বলে সোনার মুকুট । 
ডগমগ কুণ্ডলে ঝলকে কর্ণপুট ॥ 

বিচিন ভূঙ্গণ অঙ্গে কনেক বরণ । 

এই স্থভত্রা ভগিনীর মধো ভুবনমোহন ॥ 
তে চিনিতে পান্ডে প্রভুর অদ্ভুৎ নীলা । 
বারো বাটি চাপিয়ে বলিল সঞ্তশ্িলা ॥ 
বাবে] বাটি কুহ্ধেডা পাচিল ৫মেগলাল। 
সিংহহ্থারে বাজ্জে কত খোলেরি মিনাল॥ 
প্রথম গোঁক্ুভ স্তম্ভ যে বা দেন কোল । 
আ'নন্দেতে ভক্তগণ ফোক বলে হতিব্ো ॥ 
সনঝাতে আবুভি প্রভুর ঝলমল করে । 
এই তু পিদিম জ্বলে গরভৃব গোচবে ॥ 

বত্ব পিদিম জ্বলে ঘণ্টার বাঁজন]। 

ধ্বনি মণি হল দৃব দারুণ যস্তন1 ॥ 

বভপে কুণ্ডেতে কাঁগ তাজিল জীবন । 

এই চতুভূ জজ হয়ে কাগাজ বকুগ্ধ গমন ॥ 
চতুমুখ বস্তা যে ভার পাছে গোডাইয়1। 
বদন ছাডি আনন খান ছাড়াইয়! ॥ 

ছিঃ ছি: করিয়া গৌত্রী ন? কাঁভিলেন কর 
কুকুবেবর উচিষ্টন্ন খান দিগ্‌ন্দব ॥ 

আধখাঁনি কই বল্ল ভব ফেলাইলেন মুখে । 
আধখখানি কই বল্ল হব বাখেন মস্তকে ॥ 
হরসঙ্গ করে গৌরী গৌরীমণি বথী । ্‌ 
জগবন্ধু বিশ্বমায়! দেখা দেন পথি | 
দেখিতে না পান গৌবী বস্তাঁও ঈশ্ববে | 
জট তৈতে সেই অন দিলেন তাহারে ॥ 
অঙ্গের বাজারে বিচায় বিয়াঁজিশ বাজন1। 
স্ববন্নস্ত বাজ কৃবিব কধে [ব্চা কিনা ॥ 
ভাত বিচায় পিট! বিচায় আবে ভোগ লাড়ু। 
মধুকুচি বাঞ্জনা তোবাণু গাড় গাড় ॥ 


বাকুড়ার পেরি ১৩ 


শৃদ্দিবে আনিলে অন্ন ব্রাস্ভনেতে খায়। 

নীলাছলে দেখুন প্রভু জাত নাহি যায় ॥ 

কড়ি দিয়ে কিনে খায় কেউ হাড়িৎ ঝাটার বাড়ি। 

এই কনেকচুবর বাপির মদদে যান গডাগড়ি ॥ 

কনেকচুর বালির মদ্দে যার মাংস শুড়ি। 

বেমানে চাপিয়া বংশ যান সগগপুরী ॥ 

বাঁজা ছিলেন উন্দ্রদবন উতিষ্যা ভিতবু। 

উনি স্তাযে আনিতে গেল ষাট সহশ্র বচ্ছর ॥ 

কেন বজা হজ্ধদন এ বর মাগিলে। 

আঠাবোটি পুত, রাজার নিপাত করিলে ॥ 

বাবা যে হ্থপুত্ত, হলে বেটারে পোড়ায় । 

এই বেটা যে সথপৃ্ত, হলে গয়ার সাগর যাঁয়॥ 

গয়ার সাগঞে পুক্তু হাতে নিবে কুশ। 

এক বাক্যে উদ্ধা(এবে শঙেক পুরুষ ॥ 

স্থপুত্ব হইলে পথে নাম যে বাখিবে। 

কুপুত্ত, হইলে কত গালো খাওয়াইবে ॥ 

হয়ার কারণে প্রভু এই যে খাগি ৭এ। 

পুত্ত িয়ে ধাকো ছে স্তাও পদ | 

কাটোয়ার খাটে বরণ চৈতন্ত নিতাই। 

হরি বোলে বাহু তুলে নাচে দুটি ভাই ॥ 

এই ঠাকুর জগন্নাথ জগদিব, দয়]। 

নরলোক মেগে যেঠাকুরেব পদ্ছাঁয়া ॥ 

এই ঠাকুর জগন্ন।থ দিবেন সবারে বর। 

এই জগন্নাথের কঙ্গাণে বাড়িবে বাড়ীঘর ॥১« 

ভুল উচ্চারণে প্রায় স্থরহীনত।র মধ্যে দ্রত গানটি শেষ করে দিলেন গোকুল 

চিজ্জকর। 


১৫। সমগ্র গানটিই তুলে দেওয়া হল। গানটির ভাষা সব সদয় বোধগম্য হয়নি, কাহিনী-সুজও 
সব দময় ঠিক মতো অনুসরণ করা যায়নি । তাই যতদুর সম্ভব অপরিবন্তিত ভাবে গানটি তুলে দেবার 
চেষ্ঠা কর হয়েছে। 


১৪ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


এরপর প্রমথনীথ গায়েন আরম্ভ করলেন বিস্ময়কর অধ্যায়টি। তিনি 
জগন্নাথ সথভদ্রা বলরামকে পরিণত করলেন যথাক্রমে সিংবোডঙা, জাহের এবা, 
মায়াংবুক প্রভৃতি প্রধান তিন স1ওতাল দেবতাঁয়। তার বিষয় সাঁওতাল জাতির 
উৎপত্তি বিষয়ে পৌরাণিক কাহিনী । ম!নব জাতির উৎপত্তি লম্বদ্ধে যেমন ইডেন 
গার্ডেন, আদম-ইভ বিষয়ক কাহিনী পাশ্চাত্য পুরাণে প্রচলিত আছে, সাঁওতাল 
জাতির উত্পণ্ডি কাহিনীও অনেকটা মেই রকম। তবে পার্থক্য যেটুকু সেটুকু 
নিপুণ সৌন্দর্যবোধের ও চিরস্তন সত্যধমী ইঙ্গিতের। 
এদের প্রদ্রশিত সাওতালী পট দীর্ঘ । অনেকগুলি চিত্রথণ্ডের সমষ্টি । 
ংকনরীতি আধুনিক নয়, কিন্তু প্রদদশিত পটটি অল্পদিন হল আকা। ধমতক্তির 
আবেদন আনুগত্যের সুর অথবা পাপ ম্মরণ ও ক্ষালন মানদিকতা এই পটবর্ণনায় 
একেবারেই নেই । কাহিনী বর্ণনার সঙ্গে, গের় গানের সঙ্গে পট চিজ্ঞখগ্ডগুলির 
মিল চমৎকার । অন্যান্য গাদগ্তাপর মতো! এই পটের সঙ্গে গানের অমিল বড় 
হয়ে চোখে পড়ে না। 
সতালী ভাষায় কাহিনীটি আস্ত হল এই ভাবে £ 
হান্‌্কো জয় জয় সংবোঙা মাঝাংবুক তালারে জাহের এরা পিতল 
সিকৃঁড়িক্ষো মালালাঃ বোঁডাগ্ভাগড়াকো দিপিল্‌ কেনা । মিংকোডারে 
নাইনি গাহ, খাহনি গাই, মাহাঙ্বন্দর কপিল গাই ভান কাডগোলীনা 
ব|রেশনা ফেড ভাবায় লেন? এয়ন। ফেঁড় পিরপ, কেনা ডাটিরে ঢাংলেন। 
অনা সেঁডরে বারিয়া দিজ কিং জনম্‌ লেনা। ইন্কিং দিজখন্‌ 
বারিয়া হাঁস হাসিল্‌ চেড়েকিং জনম্‌ লেনা, ইন্কিং চেঁড়ে কিং 
বিলিলম্না বিলিবে বারিয়া মানাৰি দিগরে কিং জনম লেন মিৎ্টং- 
কোড়। মি্টংকুড়ি। ঞ তুম্‌ কে কিনা পিল্চ্হাড়াম্‌ পিলচুবুড়ী কিং 
জনম্‌ লেনা। নডে কাটকামরাজ ইচাহাকু যোলেইচা হররাজ 
নেরেরাজতে বন্সুমত। সিদ্জন্কে দা হারাবুককে! হারায়েনা তেবা- 
বুরুকে! হারায়েনা হাড়'ম্দ খন্ভা বুড়হিদ সদয় টুংকি দিপিল্কাতে 
লঘুগ্তরু বীবুকিং চালাও লেন1""*"** 
একটু থেমে তারপর প্রায় নাকি সুরে পরিচিত সীওত'লী ঢঙে গান আব 
হল: 
জান্‌ তেলে লিয়ে দে 
কাঁপি তেলে হেলে খ! 


বাঞুড়াব পটেরি ১৫ 


তিকিং তারা সিং তাল ঠেকা গে! 
তিকিং তার] নিং তালা ঠেকা 
স্থর করে এই অংশ গাইকার পর আবার গগ্ভবুন্তাস্ত আরস্ত হল। এই ধারায় 
বর্ণনার মাঝখানে আর একটি গানের অংশ শুনতে পাওয়া গেল £ 
শাগীরে খাল ভর] 
শাখীরে তাপেন্‌ 
আপে লাগ গেলে হাবরালেন। 
ওহ] আপে লাগ গেলে হারালেনা। 
হানিনে লো খান রায়পুর রঙলপুর 
হাড়। উপর দাড়া বাগান 
চ। বাগান ঠাণ্ডা বাগান 
ঠতপবন্ু শাবর জো জো 
শিড়ি চেতান্‌ খন্‌ দালে লুইআ গে। 
শি'ড় চেহান্‌ খন্‌ দলে লুইযা__ 
এই গানের ডাক্ত মেয়েদের । পুনরায় পটপির্ভর কাহিনী বর্ণন।। এই ভাবে 
তান মধ্যে আরও ছুটি গান আছে। যথা: 
জে জো ঞ কখান্‌ ঝামবু গো 
তালে এ কুখান্খড়ম্‌ দিড়মূ। 
সব শেষে পুনরায় মেয়েদের গান £ 
এশা কারন হো তে তে 
আয়ু আপুইকিন্‌ এগেরেংখান্‌ 
আয়ু আপুহকিন্‌ এগেরেংথ।ন্‌। 
বদে। আগান বাদে কাছাড় 
বাদে। পাশি গুজুনাটে নাট ॥ 
এই ভাবে গানে ও গগ্ভকথনে পট-আখ্যান শেষ হল। “গায়েন' শিল়্ শ্রেণীর 
হিন্দু সমাঁজবদ্ধ মানুষ, সংকীর্তন গাওুয়। তার পেশা, কিট পট, মনসা] পটের গানে 
সপটু, তার মুখে স1ওভালী ভাষা ও গান অবলীলায় উচ্চারিত হতে দেখে আমবা 
অবাক হচ্ছিলাম। 
'গায়েন' সাওতালী ভাষায় বণিত কাহিনীটি পরে বাংলায় এইভাবে অর্থ 
কবে দিলেন: 'আমার্দের বাংলাতে বল। হচ্ছে জগনাথ, বলরাম, সুভদ্রা। 


১৬ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


সাওতালী ভাষাতে আদি দেবতা “িংবোগা, মার।ংবুক, জাহের এরা । দেখান 
থেকেই সাঁওতাল জাতির হৃষ্টি। স্বর্গের থেকে আইনি গাই, বাইনি গাই, 
কাপিল গাই, তার] নেমেছিল পাতালে। জল খেতে । যখন জল খেয়ে ঘাচ্ছে 
তাদের মুখ থেকে যে নালিট। পড়ছে, দেই নাপির থেকে ছুটে! পোকার জন্ম হল। 
মেই পোকার থেকে ছুটে! হাস হাশিল হল। ছুটো ডিম দিয়েছিল হাস 
ইাসিলে। ডিম থেকে সেইখানে ছুটো ছেলের জন্ম হল। জন্ম হল 
পিল্চুছাড়াম, পিল্চৃধুভী। সেইখানে কিছুদিন তারা! থাকে । মানে বারো বছর 
বয়ে গেল একটা পাথরের খোদ । তারপর বড হলে কি খাবে, ভারা জঙ্গলে 
থন্তা টূৃকি লি করে, ওধুধপত্র খুড়বার জন্য গেপ। ্গঙ্গলের নাম লঘু গুকবীর 
জঙ্গল। ওবুধপত্র এনে করে, তখন ধান চাপ ছিপ না, তারা ঘাস-চাল হেঁড়ে 
বেখেছিন, মদদ হবে ধলে। মদ হেডে থেয়ে করে তাদের সাতবেটা সাতবেটি 
হল। তখন তারা ছুঙ্গনাতে ঝগড়া করুতে লাগলো । ষাগড়। শুনে মারাংবুকু 
বলছে তোমাদের কি কাহণে ঝগড়া হচ্ছে? ঝগডা করাতে ঠিক নয়। বুড়ী 
তখন বললো, আপনি আমাদের সামঞ্জশ্ত করে ভাগ করে দিন, আমি বুড়াবু 
সঙ্গে থাকবো না। বুড়া তখন পাত বেট? নিল, বুড়ী নিগ সাত বেটি। তাব্পর 
ভারা দু'জনে ছু'জাগাতে থাকে । কিছুদিন পরে বুড়া ছেলেদের নিয়ে শিকারে 
গেগ জঙ্গলে । বুড়ী তার মেয়েদের নিয়ে জঙ্গলে শাক তুলবার জন্য গেল! 
সাত ভাই শিকার করে বেড়াচ্ছে, পাতি নোন এখানে সেখানে শাক তুলে 
বেড়াচ্ছে। বেভাতে বেড়াতে এক জায়গায় ব্টতলাঁতে চোদ্দজন] জুটলো। 
তখন ভাবা বললো) তোমরাও সাতজনা আছো, আমরাও সাতজনা। অন্ধঞএব 
আমাদের বিবাহ হওয়া চাই। এইমনে সমেযেগ্জলো অনেক বাগ করলেো। 
তাইতো তোমাদের জাত কি? আমাদের জাতি কি, আমাদের তো জান! 
নাই । সেদিন দেখানে জাত বিভাগ হয়ে গেল। তারা অন্ত অন্য গোত্র বলে 
দিল। বিবাহ হল। কপালে দি থতে ধুলো দিরে, তখন তো সিছুরের ব্যবহায় 
ছিল ন1। বিবাহ হবার পর যেযাঁর ঘরে এসে পৌছাল। বিবাহ হবার পর 
ঈ্লীওতালী জাতট! ক্রমে ক্রমে বাডতে লাগল ।১৬ 

এইখানে মানে বিবাহের উত্সব হল, লাচগান হতে লাগলো! । “চিপ-বিধা 


১৬। এখন লাওতালদের মধ্যে ভাই-বোনে বিবাহ হজ্জ না! । এদের জাতিভেদ প্রথাও প্রথর | 
কিস্কু, মাণ্ডি, র্যাপাজ, সরেণ, মুমু, হাসদা প্রভৃতি উপাধি-ভিন্নতা সাঁওতাল সমাজে এখনও 


বিদ্কমান । 


ৰাকুড়ার পটেরি ১৭ 


হাসা? নামে একজন মানে চিল মারে। আর এইট] “মূর্ম ঠাকুব?-এর 
“দিক্বিচৌভন'-_অর্থাৎ পাথরের পালকি । মুমূূ ঠাকুর সীওতালদের মধ্যে 
বড়। আর এইখানে কিস্কু আর মাশ্ডিতে বিবার হইছে ।১৭ এই 
ঘোড়াটো। কিস্কুর। মাণ্ডি নেজে ধরে করে টেনে লিয়ে পালিয়ে যাচ্ছে। ই 
হচ্ছে 'গদ1 মাণ্ডি'। এর বারো হাত চুল। একাড়াব গালি গেছে। এক 
নদীতে 'জয়নগর গড়াই” নদীর নাম, সেখানে চান করতে গিয়ে কয়েকটা চুল 
পড়ে গেছে। গদ্দা মাণ্ডি ভাবলে এরকম ফেলে দেবো নাই । সে একটা পাতে 
করে চুলগুলে। মুড়ে জলে ভাসিয়ে দিল । পাতটা ভেসে চলতে লাগলো। সেই 
নধীতে চান করতে এসেছে এক সাঁওতাল মেয়েছেলে, তার কামিনের সঙ্গে । 
দেখছে একট] পাতের পোগ্ডাতে কি আছে। তুলে দেখে কি বারে! হাত চুল। 
তারপরে ঘরেতে ফিরে একট! ঘরেতে শুই রইলো, তখন ওর মা বাবা বলছে, 
তাইতো! মা আজ তুমি চান করে এসে কিছু খেলে নাই, শুয়ে পড়লে, কে 
তোমাকে গালিগাল। করেছে কি, কি ব্যাপার হয়েছে তোমার । বললো-_বাবা, 
কিছু ব্যাপার নয়, এই ঘে বারে] হত চুল, এ যার তাকে খুজে আনতে হবে, 
খুজে আনবার পর, সে যদি মেয়েছেলে হয় তবে তার সঙ্গে ফুল করবো, আব 
যদি বেটাছেলে হয় তবে বিবাহ করবো! । এই করে তাকে খুজে আনবার পর 
বিবাহ হল। বিবাহের পদ্বে এর সঙ্গের মেয়েছেলেগুলে! বলছে তুমি এত সুন্দর 
দেখতে, হয়তো বামুনদের মেয়েছেলেদের মতো । আর ওর হয়তো হাতগুলো 
ঠুটে?, পা1 ঠুটো, মুখটে। হাওলা, এত পছন্দ হল যে একে বিষ্বে করে ফেললে? 
তখন মেয়েছেলেটা. খাগে কথা কয় না, খেতে দেয় লা বরকে । বর তখন সহ 
করতে ন1 পেরে কেটে ফেললে, সেই মেয়েছেলেটাকে। তারপরে এখানে ওকে 
পোড়ালো। পোঁড়াবার পর একটা এড়ে গক্ুচাই। তখন এখানে জাহের 
বোগার নামে গরু কাটান করছে। মেয়েছেলে ঠিক মতো পাবে নাই, কুঠার 
দিযে পিঠের দিকে মারতে গরুট। পালিয়ে যাচ্ছেঃ যখন বস্ত পড়তে থাকছে তখন 
পিছন দিক থেকে বুক্ত পানে ধরে নিয়ে বান্না করে ভাগ করে খাচ্ছে। 

এখানে বাগালি ছেলেরা ঢ্যামন সাপ পেয়েছে । ঢ্যামনা সাপ ছিলছে 
গাছে টাঙিয়ে। ছিলে করে এইখানে বামা করছে। ছু-এক পিস্‌ খেয়ে করে 
এই খানে “মাঝি হাড়াম' মানে একজন মাননীয় লোক, খেয়ে কৰে নেশা হয়ে 
পড়ে গেছে।” 


১৭, কিস্কু ও মাণ্ডির মধ্যে জাতিগত বিরোধী মনোভাব আজও তীব্রভাবে আছে। 
বা, ২ 


১৮ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


সওতালী পটবৃত্তাস্ত এখানেই শেব হল। কথ্য ভাষায় বণিত এই গল্পের 
মধ্যে বাকৃড়ি বাংল। শব্দও দু-একটি ব্যবহৃত হয়েছে যা আমবা অসংশোধিত 
রেখেছি । তবে বণিত কাহিনীর মধ্যে এক্য বক্ষিত হয়েছে সাত ছেলে সাত 
মেয়ের বিবাহ পর্যস্ত। তারপর কাহিনী যেন অনেকট। ছাড়া ছাড়, মনে হয় 
শেষ অংশে স্বতন্ত্র কাহিনী বণিত হয়েছে । 

যে পট-গান আমরা শুনলাম মেগুলি পটেরিদের নিজের তৈবী কি ন। 
সন্দেহ আছে। তারা বিভিন্ন বই থেকে অথবা অন্য খ্যাত পট-গায়কদের কাছ 
থেকে গানগুলি সংগ্রহ করেছেন। মূখে মুখে প্রচলিত প্রচারিত হয়ে আসছে 
এই সব গান বংশ-পরম্পবায়। আমরা সাধারণতঃ বীরভূম বা মেদিনীপুর 
জেলার পট সম্ঘদ্ধে নানা রচনা পড়েছি কিন্তু বাকুড়া জেলার পট সম্বন্ধে কোন 
আলোচন। কোথাও পাইনি । বীকুড়ায় পট আছে এই খবরটি মা বিনয় ঘোষ 
মশায় তার গ্রস্থে বলেছেন, কিন্তু সামান্ত, আলোচনাও করেন নি। বাঁকুড়া পট 
ও পট গান সম্বন্ধে আরও সন্ধান এবং আলোচনার প্রয়োজন আছে। 





২ 


শিল্পীর হাতের তাস 








ভূমিক1 £ দশাবতার ও নকা! তাস 


বাকুড়ার সন্তান যামিনী রায়ের চিত্রমালা ধারা দেখেছেন, ধারা বাকুড়ার 
মন্দির টেরাকোটার সৌন্দর্য উপভোগ করেছেন, যারা বাকুড়ার পট ও পাটা 
চিত্রণ দেখে মুগ্ধ হয়েছেন, তদের বিষুপুরী তাসের পৌপধও অন্বেষণ করতে 
হবে। না হলে বীকুড়ার লোকশিল্পের শ্রেষ্ঠ কলাসৌন্দর্ধের সঙ্গে পরিচয় 
অসম্পূর্ণ থেকে যাবে। বিষুপুরের তান এখন খেলার বিষয় নয়, সংরক্ষণের 
বিষয় প্রত্ববস্ত। খেলার ভিন্নতর আনন্দের গণ্ডী অতিক্রম করে তাসের পিছক 
সৌন্দর্য অনুভব করার স্থযোগ এখন এসেছে। বিষুপুরী তাদ এখন খেলা হয় 
না বলেই তার মূল্য এখন অসীম | বিষুপুর, বাকুড়া সহর, বাজগ্রাম, অযোধ্যা, 
বেলিয়াতোড় প্রভৃতি স্থানে খোঁজ করে দেখেছি, এককালে বিষুণপুরী তাস 
এইসব জায়গায় পরম উৎসাহে খেলা হত। যাবা খেলতেন তাদের দু-একজন 
এখনও জীবিত আছেন, কিন্তু খেলার অ।সর আর বসে না। একমাত্র পাচষুড়া 
গ্রামের কোন কোন ঘরে [ বাকুড়ার ঘোড়া-হাতি, মনসার চাপি ও বারিঘট, 
মাটির শখ শিল্পের জন্য বিখ্যাত ] বিষুপুরী তাস খেলার রেওয়াজ এখনও 
আছে । | 

বিষুগুরী তাস ছু-ধরণের। এক, “দশাবতার তাস । দুই, “নক্সা তাস”! 
দশাবতার তান খেলতে হয় ১২*টি তাস সহযোগে । আর নক্সা তাস খেলতে হয় 
মাত্র ৪৮টি তান দিয়ে। শুধু দশাবতার তাসের একশ কুড়িটি নমুনা যদি একস্থানে 
সাজিয়ে রাখা হয় তাহলেই রঙে রূপে অংকন লৌকর্ধে যে সৌনর্ষের-বিচ্ছুরণ 
ঘটার, তার তুলনা! হয় না। তার পাশাপাশি নক্সা তাসের আটচনক্মিশটি নমুন! 
সাজিয়ে দিয়ে আমর] দেখছি--চোখ ফেরানে যায় না। রঙের সম্মিলিত 
উদ্ভাস, মুক্তিকলার হুনিপুণ রেখাভঙ্গি, বিচিত্র প্রতীকের ধারাবাহিক বিস্তাল 
খুবই চিত্তাকর্ষক। রঙের রূপের রসের সৌন্ার্ধময়তার একটি বিচিন্ন কাব্য যেন 
এই দ্ি্বল তাঁদমাল1! 


২০ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


এক. রাজা ও উজীর তাস 

দশাবতার তান হিন্দু পুরাণের দশটি অবতারের নামে নামাংকিত।' 
তাসগুলি গোল গোল। তার প্রথম দশটিতে দশজন অবতারের ছবি অংকন 
করতে হয়। আবার দ্বিতীয় সারির তাসগুপিতেও দশজন অবতাবরের ছবি 
থাকবে। দশাবতার যথাক্রমে £ মৎস্য, কুর্মঃ বরাহ, নৃসিংহ, বামন, পরঙখরাম, 
রাম, বলরাম, জগন্নাথ ও কর্কি। এই দশটি অবতার অংকিত প্রথম সাবির 
ভাসগুলি “রাজা, নামক তাদ। এখানে অবতার মৃতিগুলি দেউল-পীঢ়া 
দেউলের বা মন্দিরের মধ্যে আকা থাকে । [ এই পীঁঢ়া দেউলবীতি জগন্নাথ 
ভাসে ভিন্ন গড়ন পেয়েছি এবং শেষ তাস কন্কি অবতাবের তাসে আকা হয়েছে 
রথ। কন্ধি আছেন মন্দিরে নয় বরথে__রথের ছাউনি, রথচক্র. অশ্ব এবং 
সারথি প্রভৃতি দেখা যাচ্ছে। এগুলিই এর বৈচিত্র্য । ] অবশ্য ভালো করে দেখলে 
বলতে হয়, এগুলি দেউল নয় অনেকটা পাকীর বা প্যাগোডার মতো১। 
এ মান্দর/দেউল দেখেই ধরতে হবে এগুলি “ঝাজা' তাম। তার পরের দশটি 
তাস হচ্ছে 'উজীব' তাস। এই উজীর তালগুলিতেও দশটি তাসে দশজন 
অবতারের ছবি ক্রমানুসারে আক1। কিন্তু এই উজীর তাসগুলিতে মন্দির নেই, 
সাবা জমির উপর একটি কবে পূর্ণাবয়ব মুত্তি আকা। রাজা ও উজীর-- এই ছুই 
শ্রেণীর তাসই হুঅলংককৃত ও বহুবর্ণ বঞ্চিত। যাঁর! শুধু সৌন্দর্য-মুগ্ধ বিম্ময়ে 
বিষুপুরী তাস দেখতে চান তার] এই শ্রেণীর চিত্রশৌন্দর্ধের জন্থই সবিশেষ মুগ্ধ 
হবেন। দশাবতারের দেহের ভঙ্গি, গতিশীলতা, মুখাবয়ব, বস্ত্র ও অলংকার, অস্ত্র 
ও বাহন-_এই সবই অতি নিখুত ভাবে লিপুণ তুলিতে আক1। চিত্র ধর্মের 
সমস্ত বৈশিষ্ট্য এগুলিতে আছে, ডপরস্ত উপাদান ও উপকরণের অতীত বস ও 
ব্যঞ্চনায় এগুলি ঞুপদী শিল্পের গরিমা অর্জন করছে। পর্বোপরি এগুলি হয়ে 
উঠেছে জীবন্ত এবং কাম্য প্রাণরুসে সপ্তীবিত। তারই মধ্যে মৎস্য বা নৃসিংহ। 
বামন বা পরশুরাম প্রভৃতি চিত্র একাধারে নাটকীয় ভাবে জীবস্ত ও গতিশীল। 
ঘোড়ার পিঠে কক্কি অস্ত্রধারী সওয়ার হলেও এ ছবিগুলোর মতো জীবস্ত নয়। 
পরশুরাম ও নৃসিংহ তানগুলিতে কদ্রবস এবং বাপনে বিল্ময়। রাম অবতারের 
রাজা তাসে রাম ও সীতা এবং “উজীর, তাসে শুধু রাম ককণ রসের এবং 
জগন্নাথের উজীর তাঁসটিতে বীভৎস রসের উজ্জীবন সহন্ধেই চোখে পড়ে । 


১, অমেকটণ চৈনিক বা তিব্বতী প্যাপ্বোডার মতোই দেখতে লাগে, খিশেষ করে চূড়া 
অংশটি। 


শিল্পীর হাতের তাস ২১ 


আর একটি বিষয় লক্ষণীয়। বাজাও উজীব তাঁসের মুত্তিগুলির মুখ 
সাধারণত ভান দিকে বা বাম দিকে ফেরানো | কিস্ত জগন্নাথ তাঁস ছুটিতে 
মুখ সামনে এবং কল্কি তাস দুটির মুখ মুখোমুখি । কন্ধি তাস ছুটি পাশাপাশি 
রাখলে মনে হয় যেন দু-জন দুজনের দিকে আক্রমণাত্মক ভঙ্গিতে এগিয়ে 
যাচ্ছে। 
'ুই, চিত্র ও প্রতীক পরিচয় 
দ্শীবতার তাসের রাজা ও উজীর যথাক্রমে দশ+দশ-্কুড়িটি তাঁষকে 
আলাদা াপাদা ভাবে দেখার যোগ্য । মৎস্যাঁবতার তাসের মু্তি চতুভূ্জ এবং 
নিম্নাংগ মৎস্যপুচ্ছ এবং মুতিটির দুপাশে দুটি বিশ্মিতচক্ষু ভক্ত ব। পার্থচর মানুষের 
উপস্থিতি। এর উজীর তাসেও চতুভু্জ মৎস্যপুচ্ছ অবতার, কিন্তু চার হাতে 
আমুধ এবং সপুষ্প-পদ্মপন্র শোভিত জলধি প্রেক্ষাপট | উভয় মৃত্তির অঙ্গেই আছে 
বলন, উত্তরীয় এবং মুকুট । 

কুর্মাবতাবের বাজ তাসে চতুভুর্জ কুর্মাবতার এবং দুই পাশে দুই বিশ্মিত 
পার্খচর। এ উজীবর তাঁসে অবতাবের চতুভূর্জে একই আমুধ ও পুষ্প এবং জলধি 
প্রেক্ষাপট | 

ববশহ-অবতার তাসের রাজা ও উজীর চতুভু্জ কিন্তু মুখ বরাহ-মুখ- দীর্ঘ 
শ্বেতদস্ত সমম্থিত__অবশ্ চার হাতে চার আমুধ ও পুষ্প। এই মৃত্তির হস্তধূত 
আম্বুধে বৈচিত্র্য আছে। 

নৃুসিংহের [ তাস শিল্পীরা উচ্চারণ করেন *“নরসিংহ? ] বাজ ও উজীর 
উভয়েই চতুভু্জ। পিংহ মুখ অনেকটা অশ্বমুখারুতি২। কিন্ত লৌল রক্তজিহ্ব! 
ও বিস্ফারিত চক্ষু, ক্রোড়ে নিহত অন্থবের ককুণ মুখ--সব মিলিয়ে দারুণ 
“এফেকুট? হাষ্টি হয়েছে। বুসিংহের বর্ণ খেত, নিহত হিরণকশিপুর গান্রবর্ণ 
কালচে শ্যাম । 

বামনীবতার পা ফেলে হাঁটছেন বা দৌভচ্ছেন। তার উধর্ব-উত্থিত একটি 
পা,আরু ভূমি স্পর্শ করছে না এমন দুটি পাম্পষ্ট। ছিভূজে (চুভুজ নয়) 
কমগ্লু ও গদ1। বামনাবতাবের মুখে বিম্ময়ের আভা এবং দীঘল আগতে 
নাবীধর্ম। 

পরশুরাম কঠোর দৃট্টি। তার উত্তোলিত হাতে উদ্ধত কুঠার এবং বাম 


২. নুসিংহ মৃত্তির একটি খুব বড় টেরাকোটা ল্যাব আছে বিষ্ুপুরের বিখ্যাত “হ্যামরায়' মন্দিরের 
€কোণের একটি ঘরের দেওয়ালে । তাসে কি তারই অনুকৃতি ? | 





২২ বাঁকুড়ার লংস্কৃতি 


হস্তে স্ছ। এ “রাজ।' তালে পরশ্রাঁম বসে আছেন। তিনি জটাঁজুট ও শৃশ্র 
সমস্থিত, কঠোর দৃ্টি। সব মিলিয়ে প্রতিজ্ঞাদৃঢ় গভীর মুখ । উজীর তাসের 
পরঞুরাম ছুটে চলেছেন, কুঠার উধর্ব ভূলে ধরে, পা ছুটি যেন ভূমি স্পর্শ ঝরছে 
ন1। তার বেশবাস উত্তরীয় স্থভদ্র স্বসজ্জিত। 

রঘৃনাথ বাম “রাজা” তাসে বাম সীতাসহ বসে আছেন। নবদূর্বাদলশ্তাম 
রামের ডান হাঁতে তীর, বাম হাতে ধগ্ভ। উজীর তাসে পীতা অন্রপস্থিত, একক 
চলস্ত রামের সামনে জোড হাতে দ্াভিয়ে আছে ভক্ত হনুমান । সীতার বেশবাস, 
পুষ্প-্বাবহার ও অলংকারগুলি লক্ষণীয় । বামন আর বাম উভয়ের পায়েই 
আছে নূপুর, সীতার পায়েও নৃপুর | সীতার খোঁপায় পুষ্প। 

বলবাম তাসের বলরাম আমাদের পৌরাণিক ধারণার সঙ্গে ঠিক যেন মেলে 
না। একটু স্ুলবপু দীর্ঘাঙ্গ শ্বেতশুত্র বলরাম সাজে সজ্জায় যেন গোপিনী- 
মনোহারী কৃষ্ণ। ব্রাজা ভাঁদে বলরাম উপবিষ্ট, তাঁর ভান ভাতে গদ1, বাম 
হাত শূন্য । কিন্তুএ উজীর তানে বলরামের ভান হাতে “হল”, বাঁম হাতে শি! 
-_এই মৃন্তি বংশীধারী কৃষ্ণের মতো! জোড়পায়ে দণ্ডায়মান । গলায় মালা, 
উত্তরীয়, নাসিকাঁভরণ, কগ্ঠীভরণ, বাঁভবলয়, পদালংকার, বুপ্িত বস্তু, দীঘল 
চোঁখ, পুঞ্ধ পুণ্ত দীর্ঘ কৃষ্ণ কেশদীম প্রভৃতি বলরাঁমকে, বিশেষ করে উজীর তাসের 
বলবামকে, অনেকাংশে বমণীস্থলভ সৌন্দর্ষে মণ্ডিত করে তুলেছে। 

জগন্নাথ তাসের রূপ পুরীর মন্দিরের দী'কুত্রহ্ম জগন্নাথের অন্রূপ. তবে 

ংকনবীতি অত্যন্ত সুক্ষ এবং চাতুধপূর্ণ। এই তাসটি বুদ্ধাবতারের তাঁস। বুদ্ধ 

জগন্লাথরূপে বা জগন্নাথ বুদ্ধ রূপে কম্পিত হয়েছেন । পুরীর জগন্নাথ মন্দির 
আগে বৃদ্ধ তূপ ছিল। কিন্তু সর্বভারতীয় দশাবতার তাসে এই বুদ্ধ নাকি পঞ্চম 
স্বানের অধিকারী “সর্বভারতীয় দশাবতার তাসে ভাগবতের পর্ধায়ক্রম অমান্য 
করে বিষ্পুপুর এবং উডভিস্তা একই সঙ্গে বুদ্ধদেবকে পঞ্চম স্বান দিয়েছে ।৩ 
অন্তত্র শুনি--গ্রচলিত তাসের তালিকায় দেখা যায় যে, জগন্নাথ বা বুদ্ধের 
সান নবম--কন্ধীর পূর্বে। কিন্তু তাসের অবতার বিন্তামে জগন্নাথ বা 
বুদ্ধের স্থান পঞ্চম |? কিন্তু আরা বিষণপুবী তাসে জগন্নাথকে | বুদ্ধকে ) নবম 
স্বনের অধিকারী-ই দেখেছি । এই তাসটিতে মন্দিরের গঠন যেমন পর্ববর্তী 
বাঁজা তাসগুলির মতো নয়, তেমনি মন্দিরের দুপাশে দুজন ভক্তের বা পাংশ্বচবের 


সা জা পাশ শন 


৩, পৃ ৩৩, পট সংকলন সংখ্যা, অস্বিষ্ট পত্রিকা, ভুলাই ১৯৭৩। 
৪. পৃ ৬৯,, পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি” বিনয় ঘোষ, ১৯৪৭ । 


শিল্পীর হাতের তাস ২৩ 


উপস্থিতিও ঘটেনি-_-য1 নাঁকি পূর্ববর্তী আটটি তাসে আছে। পরবর্তী কন্ধি 
তাসেও রীতি সম্মত ভক্তের বা পার্খশচরের উপস্থিতি ঘটেনি। কেন এই 
ছন্দপতন? জগন্নাথ তাঁসের রাজা তাসে জগন্নাথ-স্ৃতব্রা-বলরাঁম কিন্ত 
উজীর তাসে চতুভূর্জ, কৃষ্ণবর্ণ কঠোর দৃষ্টি জগন্নাথ [1]--সব মিলিয়ে 
ভয়ংকরের সমাবেশ। 

দশম বা শেষ তাপ ককি। রাজা তাসের কন্কি শ্বেত অশ্বাহন এবং বথারঢ, 
সারথি উপস্থিত। রথ চলছে। কন্ধির বাম হাতে খড়গ বা তলোয়ার । উজীর 
তাসের কন্ধি ছুটস্ত কৃষ্ণ অশ্থেব্র উপর উদগ্রীব হয়ে বসে আছেন, বাম হাতে বঙ্গা, 
ডান হাতে উদ্যত চাবুক। পুরাণের বর্ণনার সঙ্গে এই চিত্রন্ধপের ভাবগত 
মিল আছে।" 

এই হল বাঁজ1 ও উজীর মিলিধ়ে প্রথম কুডিটি তাসের বর্ণনা । অংকন 
চাঁকুত্বে এই তাসগুলিই নিঃসন্দেহে শ্রেষ্ঠ । মাত্র এই কুড়িটি তাসই মৃত্তিময়। 
বাকি একশটি ভাসে কোন মৃত্তি নেই । সেগুলি ফোটা তাস বা “বড । সেগুলি 
সবই প্রতীক চিহ্নিত। ফোটা হিসাদে তাসগুলি একা, দোক্কা, তেক্ক! ব1 তিষ্কী, 


৫, আলোচ্য তামে দশাবতারের ধিগ্কাম কবি জয়দেবের শ্ীগীতগোবিন্দের “প্রলয় পয়োধিজলে” 
ইত্যার্দি শ্লোকানুসারে হয়েছে দেখতে পাই । গীতগোধিন্দের সংস্কৃতি টাকাকার পুজারী গোস্বামী 
শ্রীকৃষের দশটি অবতারকে দশ প্রকার 'রস' এর অধিষ্ঠাত্রীরূপে ব্যাখ্যা করেছেন ৷ তার মতে মীন 
বীভৎস রসের, কৃর্ণ অদ্ভুত রসের, বরাহ ভয়ানক রসে, বামন সথ্য রসের, পরগ্রান বৌদ্ররসের রামচন্দ্র 
করুণ রসের, হলধর হাস্তরসের, বুদ্ধ শাস্তরসের, ও কক্ষি বীর রসের অধিষ্টাতা। বিষুপুরী তাস- 
শুত্রধরেরা অবশ্ঠ এই নির্দেশ মানেন নি। এখানে তাদের রসম্থষ্টির শ্বাতন্ত্য লক্ষণীয় হয়ে 
উঠেছে 

৬. এই তাসটি সম্বন্ধে পুরাতন্ববিদ শ্রীমানিকলাল সিংহ একটি বিশ্ময়হুচক উক্তি করেছেন। 
তিনি বলেছেন £ “দশাবতার তাসের কন্ধী অবঙ্ারের চিত্র মোঘল রাজপুরুষের । উহা! মোঘল তাসের 
অশ্বারোহী স্থটের রাজ! তাসটির অনুকরণে হইয়াছে । কন্ধী অবতার পান়জাম! ও জাম! পরিহিত” । 
[ পৃঃ ২০৮ পশ্চিম রাঢ় তথা বীকুড়া সংস্কৃতি, ১৩৮৪ ] 1 এই উক্ভিতে সত্য আছে। তবে মোঘল 
রাজপুরুষ হলে অন্তত একটু সৌখীন দাড়ি থা কতে! এবং মাথায় মুকুট থাকতো ন1। তাসের কক্ষি 
অন্তান্য বামন, বলরাম প্রভৃতির দেহভঙ্গির অনুরূপ, পার্থক্য চোখে পড়ে না। এমন কি মাথার টুপি 
ব? মুকুটটাও এক, তবে পোষাক ভিন্ন, রাজপুতদের মতো । 

৭. “কৃক্ষি গমন করবেন ছুই পক্ষ-যুক্ত শ্বেত অস্বে আরোহণ করে হবলস্ত ধূমকেতুর মতো এক 
হাতে তলোয়ার অন্য হীতে চক্র নিয়ে” । [ পৃঃ৭* পৌরাণিক অভিধান, হুধীরচন্ত্র সরকার, ১৩৩৫] 
ভাবী অবতায় কক্ষির এই রূপ বর্ণন। কক্ষি-পুরাপ সম্মত এবং তাস-সথআ্রধর মূল ভাবটি যধাযখ ধরতে 
পেরে:ছন বলে মনে হয়। 


৪ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


চৌকা, পঞ্চা, ছক্কা, সাত্তা, আটা, নয় বা নক্কা এবং দশ-_এই ভাবে বিভক্ত । এক! 
তাসে একটি প্রতীক চিহ্ন, পঞ্জায় পাঁচটি প্রতীক চিহ্ন, নক্কায় ন-টি প্রতীক চিহ্ু_ 
এই ভাবে পর পর এক-ছুই-তিন ইত্যাদি পর্যায়ক্রমে প্রতীক চিহ্ন অংকিত হয়। 
কিন্ত কোন্‌ অবতাবের কোন প্রতীক? নিচে তালিকা দেওয়া হল : 


অবতার প্রভীক 
মত্ন্যাবতার মাছ 
কুর্মাবভার কচ্ছপ 
বরাহাবতাবু শংখ 
বৃসিংহাবতার চক্র 
বাষনাবতাবর কমগ্ুলু 
পরশু বমাবতার কৃঠাবু 
বামাবতার তীর 
বলবরামাবতার গা 
জগন্নাথাবতার পদ 
কক্কিঅবতার খড়গ 


রাঁজা, উজীর, এক, দৌঁন্কা, তিক্কী, চৌকা', পঞ্জ, ছক্কা! সাত্তা, আটা, নয় 
ব]নক্কা, দশ-_ এই ভাবে বারোটি তাস এক এক “সেটে বা “সোলে। 
দশাবতারের দশটি মেটে একশ কুড়িটি তাস। 

প্রতীক চিহ্নিত একশটি তাপের মধো “একক? তাসগুলিই স্রন্দর করে আকা 
একটি মাত্র প্রতীক [চক্র বা পদ্ম বা খঙা যাই হোক না! মন ? বলে অনেকখানি 
জমিতে [আমাদের আলোচিত প্রতিটি তাসের বাস প্রায় ৪২ ইঞ্চি) আক] 
হয়েছে প্রয়োজনীয় স্বাচ্ছন্দা নিয়ে । তাই রাজা বা উজীর তাসের পরেই এক 
তাসগুপির স্বান-__সৌন্দর্য-বিন্তাসের দিক থেকেও । প্রতিটি তামেই একটা, 
ছুটে, তিনটে, চারটে প্রভৃতি প্রতীক ছাডাও আলাদ। ভাবে একটি করে ফুল 
আক] হয়েছে। এমন কি জগন্গাথ তাস “সেটে'ব প্রতীক পগ্ম*_-তারও সঙ্গে এ 
ফুলটি আছে। প্রতীক তাসগুলির মধ্যে সব চেয়ে সুন্দর পদ্ম-প্রতীক সম্বলিত 
তাসগুলি এবং শ্বস্ম কাকুকার্ধময় কন্কি তাসের প্রতীক খঙ্গ চিহ্নিত তাসগুলি। 
তিন. বর্ণ বৈচিত্র্য ও অংকল পদ্ধতি 
তাগুলির বর্ণ-বৈচিত্র্যও লক্ষণীয়। তাসগুলিতে কি কি রঙ ব্যবহৃত হয়েছে 
এবং রঙ গুলির উপাদান কি তার ভালিক] নিচে দেওয়1 হল : 


শিল্পীর হাতের তাস ২৫ 


লাল--মেটে রঙ অর্থাৎ গেবিমাটির রঙ । কখনে বা“মনোলাল' বাঁজাব থেকে 
কেন। হয়। 
কালো- ভূষ1 কালির পাকেট বাজার থেকে কেনা হয়। 
সবুজ-_হলদি র€ বা হত্তেলের সঙ্গে কাপডকাচা নীল রঙ মিশিয়ে তৈরী হয়। 
ফাণরকা সবুজ-_অর্থাৎ হালকা সবুজ, কলাপাতি সবুজ । এটি মিশ্রণজাত বঙ। 
হলুদ-_পিউড়ী বা হত্তেল। হত্তেল মেটে বঙ। 
সাদা সাদ! রঙ বাজার থেকে কিনতে ছয়। 
মহিষ রঙ-_মহিষের গায়ের মতো! রঙ। পাংশ্ুটে। কণলো রঙের বা ভূষোর 
কালির সঙ্গে সাদা খড়িমাটি মিশিয়ে এই বুঙ তৈরী হয়। 
নীলগ__নীলবড়ি থেকে নীল বড। 
বাসন্তী-_-তলদের সঙ্গে লাল মিশিয়ে করা হয় । 
চকোলেট-_গেরিমাঁটির লাল রঙের সঙ্গে মেশাতে হয় সামান্ত কালে! । এটিকে 
খয়েরী রঙও বলা যাঁয়। 
দশাবতারের দশ শ্রেণীর তাসে এই দশটি বঙ ব্যবহৃত হয়েছে । সব কটি 
তাসই, কী রাজা, কী উজীর, কী প্রত্তীক-_বহুবর্ণ রঞ্জিত। তবে বাজ! উজীব 
তাঁসেই বর্ণচ্ছট! বর্ণগরিমা অধিক। এক এক শ্রেণীর তাঁস এক এক রঙের জমিব 
উপর আকা কোন্‌ কোন্‌ ভাস কোন কোন্‌ রঙের জমিনের উপর আকা নীচে 
তার তালিক। দিলাম £ 


ভাস জমিন 
“মত্ত কালো 

কুর্ম খয়েরি বা চকোলেট 
বা সবুজ 

বুসিংহ ধূসর বা মহিষ বণ 
বামন নীল 

পরবঙ্জবাম পাদ 

বাম লাল 

বলরাম ফ্যারকা সবুজ 
জগন্নাথ হলুদ 

কন্কি সিছুরে রঙ 


একশে! কুড়িটি তাসের মধ্যে সব রঙ সমান মর্যাদা পেয়েছে। তবু মনে হয় 


২৬ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


লাল বঙের প্রতি একটু বেশী টান। মতস্তের জমিনে, বলরামের কুঠারে, রামের 
তীরে এবং জগন্নাথের পদ্ম বোটায় কালো রঙ ব্যবহার কর হয়েছে মুন্পীয়ানার 
সঙ্গে ৮ ছবিতে বাবহৃত হুক, স্থূল, বক্র, সরল প্রভৃতি রেখা আক] হয়েছে অত্যন্ত 
সাধারণ তুলি দিয়ে। তুলি তৈরী হয় ছাগলের লোম দিয়ে। দশাঁবতাঁর ছবি বা 
প্রতীক বা নঝ্স! সব কিছুই জলরঙে আক1 তেলরডে নয়। বুঙের চিট তৈরী হয় 
প্রয়োজন অন্রসারে বুডেরু সঙ্গে বেল আঠা বা গঁদ আঠা মিশিয়ে । 


চার. তাস তৈরীর পদ্ধতি 

তাস অংকনের পদ্ধতির মতো তাস নির্মাণেরও বিশেষ পদ্ধতি আছে। এক 
সেট তাস তৈরী করতে অর্থাৎ একশ কুডিটি তাসের জন্য অনেকগুলি তেঁতুল বীজ 
লাগে ।৯ তেঁতুল বীজ গুলে প্রথমে বালিখোলায় অল্প আঁচে ভাজতে হয়। তারপব 
সেগুলিকে জলে ভিজিয়ে বাঁখতে হয়। ভালো ভাবে ভিজলে ভাতের ঘস। দিয়ে 
কচলে কচলে তেঁতুল বীজের লাল খোসাঁগুলো তুলে দিতে হয । পডে থাকে 
তেঁতুল বীজের প্রধান সাদা অংশ। ঠাণ্ডা জলে ভালো করে ধুয়ে এ সাদ? 
বীজগুলো নোড় দিয়ে শিলে মিচি করে বাটতে হয়। তারপবর শেই বাটা 
বীজ জল মিশ্রিত করে উন্নে চাপাতে তয়। উন্রনে মুদ্ধ জাল দিয়ে নেডে 
নেড়ে "চিট? তৈরী করতে হয়। বেশ ঘন আঠালো চিট তৈরী হয়ে গেলে তাকে 
বলে “কাই?। একটি কাপভে ঢেলে কাঁইট। ভাঁলো করে ছেঁকে নিতে হয়। এবারু 
তিন ভাগ কাইয়ের সঙ্গে এক ভাগ গুড়ে! চকখডি ভালো! করে মেশাতে হবে! 
সাদ। চকখডি । একটি সমতল জায়গার উপর সাধারণ কাপড়ের একটি ফাঁলির 
[ হয়তো তিন হাত লম্বা ঘ-হাত চওডা, কী তারও বেশী | উপর এ কাইটা ভাবে 
কাপডের এপিঠ গপিঠ লেপে দিয়ে একটু শুকিয়ে যাবার জন্য অপেক্ষা 
করতে হবে। তার উপর আবার এক ফালি কাপড মেলে দিয়ে তার উপর 
আবার কাই লেপতে হবে। এই ভাঁবে তিন ভাজ কাপভ উপর উপর রেখে 
কাই লেপাহয়। এ লেপা কাপড় ৫/৬ দিন ধরে বোঁদে শুকিয়ে নিতে হবে। 
শুকনো! হলে মনে হবে যেন যান” করা ছুপিট সাদা চামভা। এই প্রস্তুত 


৮. আমর] যে সব তাসের বর্ণনা এখানে দিলাম সেগুলি সবই শ্ধীর ফৌজদার [৬০], শাখারী 
বাজার [ মনসাতল! ], বিঞুপুর-এর আক'। একই উঠোনে তার পাশের ঘরে ভাম্কর ফৌজদারও তাস 
তৈরী করেন । তার তাসের বর্ণরঞ্জন, মৃতিকলণ, প্রতীকাংকন স্বভাবতই ভিন্ন শিল্প দৃষ্টির পরিচয় বহন 
করছে । তার তাসগুলি আরও একটু ছোট, প্রায় চার ইঞ্চি ব্যাসের । 

৯. প্রায় দেড় কেজি থেকে দু-কেজি তেতুল বীজ লাগে। 


শিল্পীর হাতের তান ২৭ 


কাপড়কে বলা হয় “পট'। এবার একটা বিশেষ সমতল পাথর দিয়ে ঘষে ঘষে 
মন্থণ করা হয়। অবশ্ত কাঁপড় আছে বলে এখন আব বোঝা যাচ্ছে না। এই 
পটের উপর এরা পটুয়াদের মতো পটও আকেন অর্ডার পেলে। জমিন মস্ণ 
হয়ে গেলে টিনের গোল চাকতি “ধাঁচা' ফেলে সাইজ মতে] গোল গোল করে 
এঁ পট কেটে নিতে হবে। কাট1 গোল তাসগুলির 'ব্ডাব”ও মক্তণ কর] হয় একটি 
বিশেষ “কাঠি? দিয়ে অর্থাৎ কাঠের তৈরী একটি বিশেষ যন্ত্রদিয়ে। এটিকে ধার 
বাধা কাঠিও বলে। কাটা তাস-খশ্ুগুপি শিলের উপর রেখে “নোডা, পাথর 
দিয়ে সাবধানে ঘসে ঘসে আরও একবার মন্থণ করা হয়। ছুই তল ও পরিধি 
মহ্থণ হয়ে গেলে শিবিষ আঠা লাগিয়ে দেওয়া হয় ধারগুলিতে। এখন আব 
কাপড়ের ফালিগুলি খুলে যাবে না কোনমতে এবং বোঝাও যাবে না কাঁপড 
আছে বলে। এই ভাঁবে তাসের “জমিন? তৈরী ভয়ে গেলে এক পিঠে নক! আকা 
চলতে থাকে । তাসের পিছন ও অপর পিঠে লাবু জল দিয়ে ফুটিয়ে ঠাণ্ডা করে 
নিয়ে লাগানো হয় খুব পাতল! করে। ছবি আকার সঙ্গে সঙ্গে তাসগুলোকে 
রোদে শুকনো করতে দেওয়া হয। অবশ্ঠ মূল ছবি আকার আগে রঙ দিয়ে “স্কেচ? 
বা ছবির আদল একে নেওয় হয়| একে বলে 'হডক? বা দ্াগার কাজ। এব পরু 
এব উপর চোখ মুখ ও অলংকরণ। তাস শুকনো হলে তার উপর পাতলা গালার 
প্রলেপ দেওয়া হয়। ম্পিপ্রিটে গুলে গালাকে নরম ও পাঁতলা করা হয়। গালার 
প্রলেপ হালকা কৰে দিয়ে দিলে রোদে লে তালের পিঠের ছবির বঙ নষ্ট হবে 
না। এই ভাবে তাস তৈরী হয়েযায়। 

ত'রপরে তাপগুপিকে 'বতর” করতে হয়। শুকনো সমস্ত তাঁসগুলিকে 
সারারাত উন্মুক্ত প্রান্তরে বা ছাদে মেলে দিয়ে বাতের হিম ও শিশির খাওয়াতে 
হয়। এবং সকালের অল্প রোদ লাগিয়ে তাসগুলি তুলে নিতে হয়। একেই বলে 
'বতর' করা । বতবর করে নিলে তাস বাঁকে না, ফাটে নাবা ভাঙে না। এই তান 
যেমন মজবুত তেমনি টে কসই | বসে বা দূর থেকে দাড়িয়ে দাড়িয়েও এই ভাস, 
খেলা চলে । কারণ তৈরী তা খটখটে শক্ত । 

কাগজের আধুনিক তাসের মতো! এগুলি হাক্কা না হলেও বিশেষ ভারি নয়১০ 
দশাবতার তান ও নক্সা! তাস প্রমাণ করে যে কত অকিঞ্চিৎকর বস্ত দিয়ে কী 





১০, ৪২ ইঞ্চি ব্যামের ১২০টি তাস আমর! ওজন করে দেখেছি, ওজন হয়েছে ১ কেজি 


৪$ শ' গ্রামের মতো । 


২৮ বাকুড়াব সংস্কৃতি 


অপূর্ব সৌন্দ্য-সম্ভারই না তৈরী করাযায়। দবরবারী তাঁসের মতো মোনাদানা১১ 
এতে লাগে না, কিন্তু দপদশশবর কাছে এসব তাস মোনার চেয়ে দামী। 


পাচ ক্রীডা পদ্ধতি 
যেহেতু খেলা, সেহেতু মুখে বলে তাস খেলার পদ্ধতি ঠিক বোঝানো ঘায় ন! 
বা বর্ণন1 পড়ে সম্যক বোঝাও যায় না। তবে দশাবতার তাস খেলার পদ্ধতি কি 
রকম ছিল মোটামুটি বর্ণনা করেছেন বিনয় ঘোষ ও মানিকলাল পিংহ নিজ নিজ 
গ্রন্থে |] ১২ 

আমরা দশাবতার তাস খেল! সগ্থন্ধে বর্ণন] শুনেছি শ্রানিরঞ্জন কুণ্ডু [৬১] কাছ 
থেকে । তার নিবাস শা খাঁরীপাড়া, বিষ্ণুপুর । আধুনিক তাসের সংখা? ও ক্রীড়া 
পদ্ধতির সঙ্গে বিশেষ অমিল আছে দশাবতার তান খেলার পদ্ধতির । আধুনিক 
তাসের গঠন আয়তাকার, এর চারটি রউ-ইস্কাপন, হরতন, রুইতন, চিভিতন। 
কিন্ত দশাবতার তান বুত্তাকার এবং এব বুঙ দশটি । দশটি বাজ ও উজিবের 
আরও দশট! করে প্রতীক বা ফোটা তাপ। দশাবতার তাস খেলতে হয় পাচ 
জনে এবং তারা স্ব ম্বপ্রধান। আধুনিক তাসের মতো! এ তাস জোড়ে খেলা 
ফায় না। পাঁচ জনের খেলা, তাই প্রত্যেকের ভাগে পড়ে চব্বিশটি করে তাস। 
দশাবতারের মধ্যে প্রথম স্থানীয় তাস হচ্ছে প্রথম পাঁচটি তাস অর্থাৎ মৎস্য, কুর্ন, 
বরাহ, নুসিংহ ও বামন । তবে 56৪1010 তাস রাত্রে খেললে একবুকম, দিনে 
খেললে আর-এক রকম, গোধুালতে খেললে আবার অন্য রকম। দিনের বেলায় 
খেললে 502011)£ তান হবে বঘুনাথ অর্থাৎ রামাবতার তাপ, রাত্রে খেললে 
মৎস্যাবতার এবং গোধুলিতে খেললে ন্বাপংহ। "বাম", যখন রাজা তখন তিনি 
হবেন দ-পীঠের [ ছু-দস্তের] যলিক, আর “মীন; যখন রাজা তখন তিনি হবেন 
এক পীঠের মালিক । গোধূলিতে হৃদিংহকে রাজ! করে দ্-এক পীঠ খেলা হয়। 
যিনি 58: করেন তিনি যদি এক হাতে বাজ] ও উজীরসহ থাকেন অর্থাৎ 
“জোডে? থাকেন-_ সে জোড় দেখাতে হবে অন্ত পার্টিকে এবং নামিয়ে রাখতে 
হবে। 


১১, “দরবারী তাসে উপাদান হিসাবে সোনা, রাপোঃ হাতির ধ্াত এবং মূল্যবান জহরত ব্যবহার 
করা হত। আর লোক সমাজ ব্যবহার করতে। গাল, কাঁথজ এবং কাগড়ের তৈরী তাস।” [পৃঃ৩৩, 
পট সংকলন, অদ্ধিষ্ট পত্তিক1, ১৯*৩]। 

১২, পৃ ৬৯৩৬৯৮, পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি, ১৯৫৭! পৃঃ ২৩২৭৯, পশ্চিম র৮ তথা বাকুড়। 
সংস্কৃতি ১৩৮৪ । 


শিল্পীর হাতেবরু তান ২৯, 


এই খেলা সম্বন্ধে নিরঞ্জনবাবু একটি সুন্দর কথা বলেছেন: “দশাবতার তান 
খেলার মধ্য দিয়ে ভগবানকে ডাকার স্বযোগ হয়, যা অন্য কোন তাস খেলায় 
নেই।'১৩ তিনি আরও বলেন : 'দ্শাবতার তাসে জুয়াখেলা হত না বা হয় না, 
জুয়াখেল। হত নক] তাসে। ১৯৩৫ সালের কথা বলছি, তথন এক পয়সায় ছিল 
চার পয়েন্ট । নিরঞগ্জনবাবুর মতই এই খেলা জানেন বিষুপুরের গুইরাম গিরি 
[ মাড়,ই বাজার ], করুণাময় সরকার [ খিলনশ্রী সিনেমাতল? ] প্রভৃতি বাক্তিরা। 
ছয়* দ্শাবতার তাসের উৎস সন্ধানে | 
বিষুণপুবী দশাবতার তাস বৌদ্ধ প্রতাবে জাত-_পালযুগে উদ্ভূত, না মোঘল 
তাসের১* অন্তকরণে সৃষ্ট এ-নিয়ে পর্ডিতদের মধো মতভেদ আছে। বিষু 
পুরাধিপতি মল্লবাজাদের সহশ্র কীন্তির মত্তই যে একটি অবিস্মরণীয় কত এই 
দশাবতার তাপখেলার প্রচলন--সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বৃদ্ধকে জগন্নাথ 
ভাবা এবং জগন্নাথের প্রতীক চিহ্ন হিসাবে তানে পদ্ম ফুলের ব্যবহার পদ্মপানি 
বুদ্ধকেই দ্মরণ করায়__সে সম্বন্ধেও সন্দেহের অবকাঁশ নেই। জগন্নাথ-বৃদ্ধ ও. 
বৌদ্ধ প্রভাব নিয়ে যুক্তিপূর্ণ আলোচনা করেছেন হরপ্রসাদ শাস্ত্রী ও বিনয় ঘোষ 
প্রভৃতি পণ্ডিতেরা ১ অন্যদিকে মোঘল তাস খেলার প্রবর্তক আকবর এবং 
আকবরের সঙ্গে মল্পরাজাদের যোগাযোগ প্রভৃতি বিষয়ে আলোকপাত করেছেন 
মীনিকলাল সিংহ । তার সিদ্ধান্তও উড়িয়ে দেওয়া! যাঁয় না। সবিশেষ 
পর্যালোচনা করে এবং বিভিন্ন সময়ে জংকিত দশাবতার তাসগুপি দেখে১৬ 
আমাদের মনে হয়েছে বাকুড়া-বিষুপুরের সংস্কৃতি ধর্মের ইতিহাস অনুযায়ী, 
দশাবতার তাসেও ছুই সংস্কৃতিধার হিন্দধারা ও মুসলমান+মোঘলধারার মিশ্রণ 
ঘটেছে। যদিচ হিন্দুধারাঁর স্বাক্ষরই দশাবতাবর তাসে প্রবল। মহামহোপাধ্যায় 
১৩, জনৈক লোক সংস্কৃতি পণ্ডিত বলেছেন- “এই খেলার মধ্যে ধর্মকে কর্ণ এবং কর্ষকে নর্ন 
অথব1 খেলার ছলে আনন্দ, আনন্দের ছলে শিক্ষাদানের বাঙালী দার্শনিকতা৷ পরিস্ফুট |” পৃঃ ৫৪৫, 
বাংলার মুখ আমি দেখিয়াছি, শংকর সেনগুপ্ত, ১৯৭২। 

১৪. মোঘল তাস মোট ১৪৪টি তাসের খেলা, ১২টি সেটে ১২টি করে তাস। এর প্রতি সেটের 
প্রথম তাসগুলির নাম ছিল-_অশ্বপতি, গ্জপতি, নরপতি, গডপতি, ধনপতি, দলপতি, নৌপতি, স্্ীপতি, 
হুরপতি, অন্থরপতি, বনরতি, অহিপতি ৷ 

১৫. অবশ্ত গীতগোবিন্দ ব1 তার টীকায় বুদ্ধকে জগন্নাথরাপে দেখানোর কোন ইঙ্গিত নেই বা 
সেখানে তাকে পদ্ম পানি রূপেও দেখি না। সেখানে শুধুপাই-শিন্দসি যজ্ঞবিধেরহহ শ্রতিজাতং। 


সদয় হৃদয় দণিতপশুঘাতম্‌ ॥ কেশব, ধৃত বুদ্ধ শরীর, জয় জগদীশ হরে ॥+ 
১৬, “বঙ্গীয় সাহিত্া পরিষদ-বিষুপুর শাখা'য় রক্ষিত তাসগুলিও আমরা দেখেছি। 


৩০ বাকুড়াব সংস্কৃতি 


হরপ্রসাদ শান্্রীর১* বিশ্লেষণ পন্থান্তলরণ করে বিনয় ঘোষ মশায় সিদ্ধান্তে 
পৌচেছেন যে : “দ্শাবতার তাস পাল যুগে উদ্ভীবিত হওয়া আদে। আশ্চধ নয়। 
মল্পরাঁজার1 তখন মল্লভূমের অধীশ্বর হযেছেন। বিশেষ করে, দশাবতার তাসের 
চত্র এবং সেই চিত্রাংকনের পদ্ঘতি দেখলে মনে হয়, পালযুগের সমু কালেই 
এই খেলা, এই শিল্প ও শিল্পীদের [বিকাশ হযেছিল ।১১৮ অন্ত দিকে মানিকলাল 
সিংহের সিদ্বান্ত £ সআ।ঢ আকবরের আমলের সুঘল তাসগুদিৰ অন্করাণ অল্গ 
বিস্তর পরিখন করিয়া টন, উভিষ্তা ও মল্পরাজা খীবঙ্গান্বীরের রাজধানী বি্পুরে 
চক্রাকার তাস শিগিত হয় 1১৯ ৩নি এই দশাবতানু হাস খেপাণ প্রচলন-সময় 
হিসাবে বলেছেন £ '৩[সঞ্চলি একাদশ শতাবীর পরবর্তী” এবং “মুঘল তাসের 
অনুকরণে একেবাবে পপ্রদদশ শতাঁবীতে চালু" হযেছে ।২* যাহ হোক, এই 
দশাবতাএ তাঁপ খেলা মল্লভূমের ৩ৎকাশীন বৈষ্ণচবভাব প্রাণনের সঙ্গে ক্মগভীর 
তাঁৰে যুক্ত হযেছিল। খেলাধুলার মধ্যেও যে গোষ্ঠাগত মানস ধম ও দেশাচারগত 
সমাজ ধরনের আবেগ মুত হয়ে উঠতে পাবে তার নমুনা যেমন মধাযুগের নবাবদের 
শতরঞঙ খেলা, তেমশি আধুনিক যুগেও সাহেব বিবি গোলাম তাস খেলা। 
মলভূমের মন্দিণ টেরাকোটা যেমন দশাবতার মুত্িসজ্জা এক বিশেষ শিল্প 
1000) তেমনি দরশাবতার তাসও বিশেষ ভ্রীভ1 00616, এর প্রতিচিত্রন | 
নাত. লগা তামে কথা 
নকা। তাস মলঙম বিঞুপুরে কবে থেকে প্রচলিত হতেছে সে সম্বন্ধে 
পণ্ডিতের! মালোচনা করেননি | ৬ সব দিক দেখে শুনে মনে হয়, এই তাপ 
খেলার 2১পন দশাবতার তাসখেলাস শ্রচলশের পরু তেন । মোঘল আমগের 
“গঞ্জিক?' তাসেব ০৮৪টি তাসের জাখগাথ ৯৬টি তাসের প্রচলন করে যেমন 
আকবর বাদশা একটু সহজ খেলার উদ্ভাবন করেছিলেন , পল্সাী তাসও তেমনি 
দশবতার তাসের ১২০্টির স্থানে ৭৮টি তাসের খেলা চপিত করেছিলেন কোন 

১৭, 51800 90018155 40191178110 06 991 1895, ৬০1--১61৬, 211, 
৮৪০০ 284-285 -1$0195 ০01 ৬1511701001 01100181 ০9105 1১৮ 1189179101891084 
98911,--এই প্রবন্ধটিব উপৰ দ্মনেকথানি নির্ভর কবলেও বিনষ ঘোষ মশ|ই তাৰ গ্রছের নবসংস্করণে 
| ২৯৭৬] দশাবতার তাসগুলিব চিত্রপবিচয দেননি এবং গনাথ তাসটি উ-প্টা ছাপা হয়েছে । 

১৮০ পৃঃ ৬৯৭, পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি, বিনয় ঘোষ, ১৯৫৭। 

১৯, পৃঃ ২৬৯, পশ্চিম রাচ তথ। বাকুডা সংস্কৃতি [ পরিবধিত সংস্বরণ ] 

২১, তেব 


শিল্পীর হাতের তাস ৩১ 


'এক মল্পরাজা। নক্সা! [নকসা নয়] তাস খেলার আসবুও তেমন বসে না আজকাল 
মল্লভূমে । তবে কখনো কখনো জুয়া খেলা চলে! নক্মা তাসের নির্মাণবীতি 
দশাবতার তাপের নির্মীণরীতিধু অনুরূপ এবং অংকনবীতিও তদনুবপ। নক্সা 
তাসের চিত্র প্রভৃতির মধ্যেও দশাবতার তাসের [চত্র গুভৃতির প্রভাব লক্ষণীয় । 

তবে দৃশাবতার ভাসে সব মিলিয়ে যেমন একটি সচেতন পৌরাণিক সংহতি 
ও দেশজ বিশ্বাস, একটি সুসংহত ও ধারাবাহিক মান্সিকতার ইতিহাস ফুটে 
উঠেছে, নক্সা তাদে তা নেই। নন্মা তাসে ।চত্রগুলির মধ্যে বৈচিত্র্যের প্রতি 
আগ্রহ ফুটে উঠেছে। মাত্র ৪৮টি তাস নিয়ে এই নক্মা তাসমালা । 

৪৮ট তাপ মোট বারে মেটে বিশ্তস্ত । প্রতি সেটে চারটি করে তাস । তাস- 
গুণির মান এক থেকে বারে! ফে।টা পর্যন্ত । যথা: সাহেব ১২, বিবি ১১, ফুল 
১০, ফুল ৯, ফুল », তলোয়!র ৭, চৌকা ফুল ৬, ফুল ৫, শংখ ৪, পত্র ৩, পালোয়ান 
২, প্ী ধা নর্তকী ১। এক ফৌোটায় একটা নর্তকী আকা, চার ফেৌটার জন্য 
চারটি শংখ, নয় ফৌোট।র জন্য নয়টি ফুল-_-এই ভাঁবে অংকিত। প্রতিটি ছবি বা 
বিষয়ে চারটি কণ্ে তীস। চারটি পর্তা চারটি আটা বা! চাবটি বিবি-__-এইতাবে। 
অনেকগুলি ফুল চিহ্নিত তাস থাকলেও ফুলগুলি আলাদা আলাদা ধরণে 
অ+কিত। এক্কা তাস অথাৎ এক ফোটাব তাসগুলিতে অংকিত একটি দগ্ডায়মান 
লারী। এই নারীকে কেউ বলেছেন নর্তকী, কিন্তু তাসশিল্পীরা বললেন “পরী; । 
'একজন পরী বা নর্তকী গাছের ডাল +বে দাড়িয়ে আছে'_-শিল্পীদের উক্তি। 
কিন্ত ঠিক গাছের ডাল আকা হয়নি। ঘাঘবা ও চেলি প্ধিহিতা এই পালংকারা 
শ্রবেণীবদ্ধা দ্ীধল-নয়ন। নারীটির মধ্যে কার ম্বতি? বারো ফোটার তাস 
'গজপতি'তে [যাঁকে বলা হয় সাহেব | একটি গজের উপর দুজন আরোহী--বসে 
আছে, যাদের উভয়ের মাথাতে আছে টুপি এবং উভয়েরই মুখ রমণীনুলভ | 
হাতিটিকে চালনা করা হচ্ছে এবং হাতিটি একটি বাঘকে পদদলিত করছে। 
মানিকলাল মিংহ বলেছেন £ “বার মানের তালটি গজাবূঢ় উড়িস্যা-বশাজ গজপতির 
মৃতি।*১ বিবি অর্থাৎ এগারো মানের তাসের ছবিটিও অভিনব। একটি 
নুজ্জিত সাদা ঘোড়ার পিঠে সওয়ার হয়েছে একজন নারী । ঘোঁড়াটিকে 
চালনা করছে । ঘোড়। ছুটছে। নারীটি অর্থাৎ বিবি মাথার উপর তুলে ধরেছে 
ছুই হাতে ধরা চাবুক। তার পোষাক লক্ষণীয়। দীর্ঘ হাতা জোব্বার মত 


২১, তন্দেব। 


৩২ বাকুড়। সংস্কৃতি 


মত জাম, পায়জামা ও মাথায় টুপি, কোমবে কোমরবন্ধ। ঠিক নানী বলে মনে 
হয়না । ঘোড়ার বন! হাত দিয়ে ধরে নেই। দেখলে মনে হয়, সাক্কাসে 
ঘোড়ার খেল! চলছে। এই তানচিব ঘোড়া ও সাজ পোষাকের সঙ্গে দশাবতাব 
তাসের কষ্ধি বাজ তাসের সাজ-পোষাকেবর মিল কেউ কেউ লক্ষ্য করেছেন। 
দুক্কী অর্থাৎ দুই ফোটার তাসে আছে ছুটি “জোকার”, প্রকৃত পক্ষে জন পালোয়ান 
মন্লযুদ্ধে রত হয়ে মুখোমুখী তাল ঠুকছে। এদের ধীর্ঘ টিকি, গলার তুলপীমালা 
ও স্থুল বপু হাশ্তকর। আলোচ্য এই চার সেট তাসেই মাহুষের ছবি। 
বাকি আট সেট তানে শংখ, পুষ্প ও পূঞ্জের ছবি। তার মধ্যে পুষ্পের প্রতি পৌন- 
পুনিক আগ্রহ লক্ষণীয়। মনুষ্যাংকিত তাসগুলিই মূল তাস, বাকি ৩৬খানা 
ফেৌ।ট। তাস। 

জুয়া খেলার জন্যেও এই তাস খেলা হত। এতে চার, পাঁচ বা ততোধিক 
খেলোয়াড় অংশ গ্রহণ করতে পারতো । ১৭ ফোটার খেলা । যেআগে ১৭ 
ফোটা পাবে তারই জিৎ। যে কোন ছুটি তাসের মিলনে ১৭ ফোটা হলেই “নঝ্স! 
হয়ে যেতো । 
আট. তাস শিল্পীদের পরিচয় 
বিনয় ঘোষ মশাযের “পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি? গ্রন্থটির প্রথম প্রকাশ জানুয়ানী 
১৯৫৭ শ্রীস্টা। অর্থাৎ তার আগেহ তিনি খিষ্ুপুরের তাস শিল্পীদের সঙ্গে 
পরিচিত হন। তিনি লিখেছেন £ “মৃত্তিক1 শিল্পীদের মধ্যে গদাধর ফৌজদার, 
সতীশ ফৌজদ।র, কেদার সুত্রধর প্রভৃতির যথেষ্ট হছনাম ছিল এবং দশাবতার তাঁস 
চিত্রণেও তারা প্রচুর সখ্যাতি অর্জন কৰেছিলেশ। বঙম।নে যতীন ফোৌজদার, 
স্থধীর ফৌজদার, পটল ফৌজদার, ভাহপদ পাল, অনিল স্ুত্রধর প্রভৃতি শিল্পীর! 
বিষুপুরে পরিচিত । চিন্রবিষ্ঠার পারদশিতা ক্রমেই এদের কমে যাচ্ছে। কারণ 
বর্তমানে সমাজে এ দের চিত্র বা যুত্তির সমাদর নেই।” বিন্য়বাবুর এই বিবৃতি 
প্রকাশের পর প্রায় দীর্ঘ তেইশ বছর কেটে গেছে। তাপ শিল্পীদের বর্তমান 
অবস্থা কি হয়েছে দেখা যাক । 

বিনয় ঘোষ শিল্পীদের যে তালিক দিয়েছেন তাদের মধ্যে স্থবীর ফৌজদার 
এখনো বেঁচে আছেন। তার আকা দশাবতার তাস আমর] দেখেছি এবং সংগ্রহ 
করেছি। মূলতঃ তারই আকা তাসের উপর নিভর করে আমাদের এই 
আলোচনা । হ্থধীর এখন বিষণণপুরে জে. এল. আর. অফিসের ণাইট গার্ড। 
অর্ডার পেলেই অবসর সময়ে তিনি এখনও ভাগ আকেন। মাটির ছোট ছোট 


শিল্পীর হাতের তাস ৩৩ 


নানান মৃঠি খেলনা ও পভ দেবদেবী মৃতি তৈরী করেন। অর্ডার পেলে গুটোনে। 
পট ৪ তৈতী করেন। তত” এইসব কাজে সাগাযা করেন তীর স্ত্রী কমল1 ফৌজদার 
এবং তাবু পুত্রকঞারা। তার খড় ছেলে বাশবী স্কুল ফাইনাল পাশ, স্টাম্প 
কালেকৃটাব--বিবাতিত এপং একটি অফিসের বেয়ারার । ভাব টেম্পোবারি 
চ।!করণ আট পছকেশ পার্ঘনেণ্ট ভয়ন। তার ব্ঞল প্রার ২৫ বছর । সুধীর 
ফৌজদাবের অন্তান্ত ছেলেছেযেদের নাম বাবলু [২২], বিছ্ভাৎ্থ [১৮], গণেশ [১৬] 
প্রশান্ত 1১৪), চারট কন্যার নতপা পারুন ও জোত্ন্না খিবাহ হয়ে গেছে, 
ছ11 ৪ শ্য'মসী এখনে ছোটি। 

[৩টি ঘরে একট উাঠানের দিকে তিনটি মাটির দেওয়াল খড়ের ঘরে 
তিনটি শিলী পরিবার থাকে । স্থবীরু ফোজদাবের এতশুপি ছেলেমেক্ষের সংসারে 
মাত্র হুখান ঘখও। এ 'ভপটি ।শর্ী পারবারের মধ্যে আর একজন তাস আকেন, 
তার শাম ভাক্কর ফৌজদাও। বয়স প্রার ৫০/৫১ খছবর। অবিবাহিত। তার 
পিহারু নাম ৬মানগোাপন্দ ফৌকজ্জনার | তিনি কাঠেপ কাজ ও মুত্তিকাশিল্পের 
কাজ করেন। খিষু্পু,রখ ঝাপানে এই পর্িবাঁপ থেকেই বড় মনসা মুতি তৈরী 
করে শিয়ে যাওয়া ত। অগ্যান্ত দেবদেবীর মুতি দ্বগা, কাপী, গৌরনিতাই, 
লক্ষ্মী, কার্তিক, ষডভূজ গৌরাঙ্গ, সবন্ব তী মুতিও এবা তৈরী করেন। 

এপের আধিক ও পাম।াজক কোন দিকেই সচ্ছল অবস্থা নয়। ঘবছুয়ারের 
অনস্থা্ড খুব ভালো নয়। বিনয় ঘে।ব কখিত আ'ধকাংশ তাপশিল্পী মারা? গেছেন । 
তবে স্কীর, পটল, ভানু ও অনিল বেঁচে আছেন। বহকাপ আগে মৃত সতীশ 
ফৌজদাবের অংকিত তাস এককালে আশুতোষ মিউজিয়ামে সংগৃহীত হয়েছিল। 
আজকাল কেউ কেউ তাসশিল্প ও তাস শিপীদের স্বদ্ধে তাচ্ছিল্য প্রকাশ 
করেন ।২২ কিন্তু তাসশিল্প ও শিল্পীদের সামগ্রিক পরিচয় একাধাৰে 
আনন্দ, বিস্ময় ও শ্রদ্ধার । এই তালাশলীরা বিষ্ুপুরের শাখারী বাজারে 
থাকেন। এখানের সবাই প্রায় কারশিল্পী। তাপ শিল্পীরা 01৮৮ 0£ 4৫ 
বিষুপুবের গৌরব । এদের অধলুঞ্ধ এক হুন্দর শিল্পধারার অবলুপ্তি। সরকার 
ও সুধী জনগণের তাহ এদেব রক্ষার ব্যবস্থা করা অবশ্য কর্তব্য ।২৩ 
২২, কবি স্বভাব মুখাপাধ্যায় তার রচনাৰ মধ্যে তুচ্ছ তাচ্ছিলা করেছেন। [ ড্র পৃঃ ৯৪০৯৫, 
আনন্দমেলা, পৃ্জাবাধিকী ১৩৮৫, ভ্রদণকাহিনীটির নাম “এক যাত্রায় ]। 


২৩. আমর! দশাবতার তাস সম্বন্ধে ফিল্ড, ওয়ার্ক, করেছি ২৪. ৪. ৭৯ এবং ২৬" ৪, ৭৯ এবং 
২৭. ৫, +৯ তারিখে এবং তারও পরে নানাভাবে যোগাযোগ হয়েছে । গ্রামীণ সাহিত্য সম্মিলন 
[বাকুড়া] অধিবেশনে ধীর ফৌজনারকে মানপত্র দেবার ব্যবস্থা করেছি। 


৩ 


৩৪ বাকুড়ার নংস্কৃতি 


তান শিল্পীদের পূর্বপুকষের আদি নিবাম ছিল বীাকুড়া জেলার পূর্বে 
কোতুলপুর অঞ্চলের লাউগ্রামে । তখন তাঁদের উপাধি ছিল “সর্দার” । বিষুপুর 
রাজ জগত্মল্লের কাছ থেকে পরবর্তীকালে তারা “ফৌজদার” উপাধি পান। 
তারা বৃত্তিতে তখন ছিলেন সৈনিক । পরে মেনাপতিবর পদগ্ড লাভ করে ছিলেন। 
বাজার কাছ থেকে অনেক জমিজায়গ! পেয়েছিলেন । কৃষ্ণবাধের পাড়ের জমি- 
গুলি ছিন তদের। আজ আর কোন জমি তাদের নেই। সৈনিক বৃত্তি ছাড়াও 
তাদের অন্ঠান্ত কর্তবা পালন করতে হত স্থনিয়মিত ভাবে। তার মধ্যে 
'ইদ কাটা” একটি। ই'দ পরব অনুষ্ঠানে সাহায্য করা। দুর্গ! পূজায় বিজয়ার 
দ্বিন ঠাকুরকে সড়ক দরজ1[ পাথর দরজ1] পার করানোও তাদের কাজ ছিল। 
এখন সে সব শিল্পীবংশের কাছে ম্থৃতি মাত্র। 








কোয়ালি গান 





চল্লিশ-বিয়াল্পিশ বছরের বৈষ্ণব মাগ্রষটি নাম বললো! প্রমান মাণিক দাস কবিরাজ। 
আমি ছাড় আর সকলেই হেসে উঠলেন। আমার হাসি পায়নি, কারণ আমি 
জানতাম 'শ্রমান? ও শ্রযুক্ত' শব্দ দুটির অর্থ এক। প্রাচীন পুথিতে এইভাবে 
নাম লেখার অর্থাৎ 'শ্রমানঃ লেখার বহু উদাহরণ পাওয় যায়। শশ্রীমান' যে 
কবে থেকে অল্প বয়স্কদের নামে বিশেষণকূপে ব্যবহৃত হতে শুরু হয়েছে ত' 
গবেষণার বিষয়। 

শ্রমান মাঁণিকদাস কবিবাজের সঙ্গে আলাপ হল অদ্ভুত ভাবে। গিয়েছিলাম 
নড়র], ছোটখাটো গ্রাম নয়, বর্ধিষণ গ্রাম । বীকুডা-দুর্গাপুর সড়কের মাঝামাঝি 
নেমে ভান হাতি কিছুদূর যেতে হয়েছিল। ওখানে মন্দির দেখতে গিয়েছিলাম, 
বাধাবজ্পত” নবরত্ব মন্দির আর পিতলের বথ। নড়রার তাণ্ুলী পাড়ার মন্দির 
দেখা শেষ করে লক্ষ্মীনাবায়ণ দে মশ1.য়র বাড়ীতে বসে বিশ্রাম করছি, এষন 
সময় দেখি, একদ্রন কালো রঙ, মুখে বদস্তের দাগ সাদদামাট। মানুষ ডান হাতের 
বৃহ্ধাঙগুঠ ও তর্জনীতে দুটি ছোট ছোট পিতলের পাতল। থঞ্জনী বেধে বাজাতে 
বাজাতে পথে হেঁটে আসছে। তার ৰা! ক!ধে ঝুলছে ময়লা] কাপড়ের ঝোলা, 
চালে ডালে আনাজে ভন্তি। তার পিছু পিছু হৈ চৈ করে চলেছে এক পাল 
ছেলে। 

কোয়ালি গায়ক! “এই লোকটি কোয়ালি গান করে'- পার্বতী 
ভদ্রলোকের বললেন। কোয়ালি গান, সে আবার কি? লোকটিকে বসানো 
হল আমার সামনে । সমবেত ভাবে অন্থরোধ করা হল গান ধরার জন্ত। ক্লাস 
লোকটি হয়তো ক্ষুধার্ত, আমার দিকে নম্র লাভুক চোখ দুটি একবার তুলে 
ছু-বাঁর গলা ঝেড়ে, গান ধরলো। নিখাদ পঞ্চমে শ্বর খেলছে, পয়ারে বাধ! 
গানের ভ।বা সরল টানে উচ্চারণ করছে, আর সেই কণ্ঠম্বরে উচ্ছলিত হচ্ছে 
ভড্ভিল্রোত। চোখ বন্ধ করে, হাটুভোর ধুলির আন্তর পরা লোকটি গাইছিল : 


৩৬ বৰাকুডাব সংস্কৃতি 


নম নম ত্রাঙ্মণ্য ভগবতী গঙ্গে। 
কতদ্দিনে ভেবিব মা স্থমেবি তরঙ্গে ॥ 

পরিচ্ছন্ন তীব্র গলায় এমন তীক্ষু স্পষ্ট উচ্চারণ, সহজ একটান1 স্থব্র গানকে 
বিশিষ্ট করে তুলছিল। সে গানের সুর ও আবেগ আমাদের সকলেরই মন স্পর্শ 
করছিল । 

কোয়াপি গান গরুকে বন্দনা করে বচিত ও গাত হয়। গীত হয় হিন্দুর 
ঘরে ঘরে। বছরের যে কোন দিন যে কোণ ঘরেক ছয়ারে গিয়ে দাভায 
কোঁয়ালি গায়ক । বাড়ীর গিন্নীমায়ের কাছে শাবেদন করে, তার অনুমতি 
পেলে গোয়ালে গিয়ে গরুর কাছে গান হয় । পাবা বছপ্রের যেকোন দিন 
গরু-ভক্তি ও গরু-পূজার গান গাওয়া হলেও, ভাঁদমাসেই এই গান বেশি গাওয়া 
হয়। করণ এইসময় গো-পার্বণ প্রভৃতি হিন্দু অনুষ্ঠানগুলি চলে। বাঁধা 
অগ্রমীর দিন গোয়ালপুজাঁ_-ভগবতী পুজ'। গৃহস্থ ঘরে ভগব্তীর মুত্ি থাকে, 
বেলকাঠের অথবা পিতলের মৃঠি। হাড়ি 'ভত ২ ধাশ, তার ভিতর অর্থাৎ 
লক্ষ্মীর সাজের মধো ভগবতী-মৃত্তি রাখ! হয়। বাঢ় অঞ্চলে গকু আর লক্ষ্মী একই 
মানসিকতায় পূজিত হয়। বঙ্গদেশের সর্বজ্র ভগবতী পূজা বা গোয়ালপৃজ; 
প্রচলিত আছে। তার সঙ্গে কৌয়ালি গানও শোনা যায়। হুগলী জেলায় 
গোয়ালপূজা আছে, কোয়ালি গানও শোনা যাঁয়। দীজিলিং জেলাতেও 
কোক্ালি গান বিখ্যাত।১ মাঁনভূম অঞ্চপে সার! কাঁঞ্ডিক মাস ধরে কোয়ালি 
অর্থাৎ কপিল! গান চলে। বিহারে কোয়ালি গায়ককে গোয়ালঘরে বসে কিছু 
ন1 কিছু খেতে হয়, তাতে গৃহস্থের পুণা হয়। বীকুড়ার ঘরে ঘরে গান গেছে 
কোয়ালি গায়কে রা পয়স। চাল ইত্যাদি পায় দক্ষিণা হিসাবে। ভগব্তীর পূজা হয় 
বসবে প্রতি তিনমাসে-_ভাদ্র, পৌষ ও চৈত্র মাসে। প্রতি তিন মাসের 
শুরুপক্ষের বৃহম্পতিবারে পূজা হয়। পুজা করেন ত্রাঙ্গণ পুরোহিত । বেতের 
পালি, গোটা সুপারি, আর পৌষ মাসে নতুন সাদা ধানের উপর রাখা হয় 
ভগবতী মৃত্তি। ১লা মাঘ 'এখাণ'২ দিনে রাত্রে পূজা হয়, উঠানপৃজা-_বার-লক্্মী 
অর্থাৎ তগবতী। শিয়াল না ডাকলে বার্‌ থেকে [ উঠান থেকে ] লক্ষ্মীকে 
ঘরে তোল! হয় না। 


১। দাজিলিং ও হুগলী জেলার কোয়ালি গানের পরিচয় 'পরিশিষ্ট' অংশে দেওয়া! হল। 
২। বীকুড়াজেলায় এই উপলক্ষে বিশেষ পরব হয়। 


কোয়ালি গান ৩৭ 


'কোয়ালি' শব্দটি “কপিল? শব থেকে এসেছে! কপিলাহ ভগবতী । 
কোয়াপি গায়কের] বংশাম্রক্রমিক গায়ক | আমাদের সাযনে বসে যে শ্রীমান 
মাণিকদাস গান করছে, দেও গান শিখেছে তার পিতার কাছ থেকে ।৩ 
একমাত্র মুসলমান ছ!ড? সব ঘরেই গান করতে হয় এদের। বীরভূম, বর্ধমান 
ছুমকা, ধানবাদ প্রভৃতি দূরাঞ্চলেও এর গান করতে যায়। 

গান একটানা গেয়ে গেল মাঁণিকদাঁস। গানটির মধ্যে বিষয়গত ভাগ 
আছে। নাম আছে আলাদা আলাদা বিষয় ব সর্গের। সমগ্র গানটির ভিন্ন 
ভিন্ন অংশের ভিন্ন ভিন্ন নাম বললো! গাঁয়ক | যথা ভগবর্তী পালন কথা, গোক- 
বাছুরের জন্ম কথা, গৃহস্থের মঙ্গল বা বৌদের পাপন কথা, কপিল] মঙ্গল, 
তগবতীর জন্মকথা. বন্দন1, বৌদেব কথা, কপিলার জন্মকথ। ইত্যাদি নানা নাম। 
পুরা গানটি শুনে মনে হল, গানটির সঙ্গত নাম ভচ্ছে 'ভগবতী মঙ্গল” বা কপিলা 
মঙ্গল” | গানটির প্রথমাংশে “বন্দনা” । দ্বিতীয় অংশে 'ভগবতীর জন্মকথা”। তৃতীয় 
অংশ “ভগবতীর পালন কথা” [ কিভাবে গরুর পাঁলন-সেবা করতে হয় ]। চতুর্থ 
ব1 শেষ অংশে “বৌদ্রে কথা” বা 'বৌদের পালন কথা" [ বৌ-বা! কিভাবে লালন- 
পালন করেছিল অর্থাৎ উপেক্ষা করেছিল, অনাদবর করেছিল কপিলাকে 11 
অনভ্তিদীর্ঘ গানটি মোটামুটি এই চাঁর শুাগে বিভক্ত । সমগ্র গানটি« নিচে 
দেয়! হল | ব্ষির-নাম সজ্জা! আমাদের )] 2 


বন্দন। 


নম নম ত্রান্মণয ভগবতী গঙ্গে। 

কতদ্দিনে হেরিব মা মেরি তরঙ্গে ॥ 
নবকৃষ্ণ ভগবতী আছেন যার ঘরে। 

তার হিতা পরম সখ, যযে কাপে ডবে ॥ 
গোধন সমান ধন মা আর কি বাআছে। 
ধনে অঙ্গ বিরজ গাভীর শরীরে ॥ 
আপনার ক্ষীর লয়ে তুষ্ট হবে দেবদেবা। 
আর সদা স্থুথ কোগ করেন নির্মল শরীর ॥ 


৩। গায়ক তার পিতার নাম বললে! 'পেচাব চক্র দান”, সাং কুগ্জবন | 
৪ | উচ্চারণ অনুযায়ী বানান লেখা হয়েছে, এতে দাকুডার ভাষা-বৈশিষ্ট্য ধর পড়বে ! 


৩৮ 


বৰাকুডার সংস্কৃতি 


ভগবতীর জন্মকথা* 
দেবতারা বলে মা অবনীতে চল। 
দোহাই শিবের যদ্দ আর কিছু বল॥ 
দেবতার কথা আজি এড়াতে নাবিল । 
আর ম্বর্গ হতে কপিল৷ গাভী মর্তভূমে এল। ২। 
মর্তভূমের কথা যবে কশিল! শুনিল। 
আব অঝোর নয়নে গাভী কাদিতে নাপিল ॥ 
তেই মর্তভূমে আদ যাইব কেমনে । 
চারি মাসের জলকাদা আমি হাটিব কেমনে | 
বরধায় বিষম দুঃখ মা পাবো চাবিমাস। 
আর বাইরে বাঘের ভয়, ঘরে মশা ডাস। 
তেই মর্তভূমে আজ যাইব কেমনে। 
পেছনে বেধে মোর পায়ে ছাদন দড়ি। 
চারিটি বাটের দুগ্ধ লইবেক কাভি ॥ 
অন্য ঘরে বাধবে বাছুব ভিন্ন ঘবে গা । 
সারারাত্তি মায়ে ভায়ে দেখা-শুন। নাই ॥ 
আজ ম! হইয়া পুজ্ে সক দেখিব কেমনে | ২। 
একটি বাটের দুগ্ধ লুকায়ে রাখিব । 
কোন চকে দিবে ধুলি ঘুঝাইবে চক্রে । 
আব কোঁন অপর1ধে আশি ০োখে খুলি নেব বক্ষে ॥ 
কপিলা ছিলেন মা কল্পতরুর নিকটে । 
মর্তভূমে র দেবুখষি যাইলেন করপুটে ॥ 
তোমায় গ্রহার করিবে যখন যত নরগণু। 
আর হস্ত পেতে নব আমর] তেজ্িশ দেবগণ ॥ 


ভগবতী পালন কথ 
গোকুবর পালন কর গোকু বড ধন। 
গোকুতে বহিয়ে বুলে এ তিন ভূবন । 


৫1 এই অংশের অবশ্থ নাম হওক! উচিত ভগ্বতীর মর্তো আগমন কথা 


কোয়াপি গান জী 


সাবের মধ্যে মা পূজিবে গোধন। 
যার সেবা আপনি করেছেন লক্ষমীনারায়ণ। 
আজ লক্ষ্মী হইতে ভগবতী ম। তোমার গুণ বড়। 
এক দৌন্র গবুরে হয় সংসার পবিভ্র। 
অতি প্রাতঃকালে যেবা গুয়ালি কেড়ে যায়। 
গঙ্গান্নের ফল সে ঘরে বসে পায়। 
রোদ্র বাড়িলে যেবা বাসি গুয়াল কাড়ে। 
ভগবতীর মুখেতে গোবর গন্ধ ছাড়ে ॥ 
পান থাই চোকা গোয়ালে যে ফেলে। 
আর পান-বলস্ত রোগ ধরে গোকুর গায় ॥ 
এলাউ চুল করে নাখী গুয়ালে প্রবেশ । 
চামিটা-বসন্তে তার গোরু ধন খসে ॥ 
জে পোষ ভাদ্র মাসে গুয়ালে দেয় মাটি । ২। 
নব লক্ষ ধের পাপ যায় গুটি গুটি 
ভাত্রমাপে গুন্ালে যেবা তাল ভেডেখায়। 
আর তালবেতাল তাঁর গোকু ধন যায় 
শনি মঙ্গপবারে যেবা গুয়লে দেয় মাটি । 
নব ল'্* ধেন্ছর পাল যায় গুটি গুটি । 
ভগবতীর চরণধূলি পাগে যার গায়। 
সর্বপাপ যুক্ত হয়ে বৈকৃ্ঠেতে যাক়। 
শনি মঙ্গলবার যেবা গোবুর বিলায়। 
তার বাড়ী ছেড়ে লক্ষ্মী অন্তবাড়ী যায় ॥ 
ববিবাব দিনে যেবা মত্স্তপোড়া খায়। 
ধড়ফেড়া ধোগে তার গোরু ধন যায় ॥ 
গুয়াল কাঁড়িয়া যেব গুয়ালে হাত পুছে। 
আর উকুনে কাতর তার গোরুধন ঘুচে ॥ 
গুয়ালের ছাতার যেবা কাপড় শুকায়। 
উডা-বসস্ত রোগ ধরে গকুর গায় ॥ 


আলতা! সিন্দুব পরে হাত পা না ধুয়ে গুয়ালে সেমা*। 
৬। শ্াবেশ করে। 


বাকুড়ার সংস্কৃতি 


তার অপরাধের ভাগি ভগবতী গুস্থকে ভোগায়॥ 
কাঠাল খাইয়ে ভোঁতা মা গুয়ালে ফেলে। 
কাঠালা-বসম্ত বোগ ধনে গোরুব গায়॥ 

বস্তা খাইয়ে চোকা যেবা গুয়ালে ফেলে। 

আর রুক্ত বসন্তে তাব গোকু পন যায় ॥ 

ভিজা ভাতের জল নে যেবা গুক্সালেতে বাখে। 
আর উকুনে কাতর তার গোর”ধন ঘুচে ॥ 

ঝেটিয়ে পেটিয়ে বাখে গুয়ালেরি কোণে। 

চরিতে কপিল। গাভী দুঃখ ভবে মনে ॥ 

এতক গুলি পালন পেবা মা করিল যেই বা জন। 
হরি বল--অনায়াসেতে পেয়েছেন তিনি লক্ষ্মীনাবায়ণ ॥ 


বৌদের পালন কথা 
ছয় বৌ ডাক দিয়ে মা কয় নীলাবতী | 
আজ ভগবতীর পাপন সেবা মা! গো কং নিতি নিতি ॥ 
ছয়টি দিনের ছয় বৌয়ের গিন্ীমা পালা কেটে দিল। 
আর প্রথম গুয়াপি কাডা মা বৌটির হল ॥ 
বড় বৌয়ের পালি গেল মা মেজ বৌটি এল । 
অর মেজ বৌ বলে আমার হাড় জালা হল | 
সেছ বৌ শুনে বলে গায়ে এল জর 
আর নম বৌটি বলে মাগো কাঁড়িতে পাবিব গুয়।ল, নিকাইব ঘর। 
এসো গো মা ছোট বৌমা কুলের নন্দন | 
তোমায় নতে হবে কিছু মা গোঁকর পালন ॥ 
বৌকে পরিতে দিল মা দিব্য পাটের শাডী। 
আবু কণ্নেতে কুগুল দিল গলাতে মাদুলি ॥ 
ছড়া পাঁচ ছয় গভে দিল মা লোনাবু টাপাকলি। 
গুয়াল কাড়তে দিল্‌ স্বর্ণের ঝুড়ি ॥ 
রম্ঝম্‌ শব্দে বৌমা গুয়ালে দিল পা) 
আর গুধালের গোবুব মাটি দেখে বৌ কপালে মাঁবে ঘা! 
আর অন্তে গোবুর মাটি মা ফেলিব কেমনে । 


কোয়ালি গান ৪১ 


ঘরে গিয়া অন্ন আমি খাইব কেমনে ॥ 
বাবা যদ্দি বিবাঁ্ দিত মা! নিগুরাঁরি ঘবে। 
তবে কেন সাদা শংখে মা গবর নাগিত। 
সোয়ামির ভগো আমি বলিতাম খাটে 
আব গোবুবের গন্ধে আমার মনপ্রাঁণ ফাটে ॥ 
স্ববুদ্ধার বৌকে অমনি মা কৃবৃদ্ধি ঘটাল। 
ভুলিয়ে ঝাঁটার মুড] গোরুকে মাবিল ॥ 
ছয় মাসের গভ গাইযেক খসিয়। পডিল। 
আর অঝরু নয়নে গাভী ক।দিতে পাগিল ॥ 
কেঁদে চলে গেল পাল ম্রা, ফিরে নাহি এল । 
চাপের বাতা ধার বৌরা নাচিতে লাগল ॥ 
জালা গেল ঘুচে মা শ্বশুর ঘবের পাল। 
আপু সাঝ সল্ত)৮ মাঁড়লি গুয়ালি কাঁড়া গো মা 
য়া শ্বশ্তর ঘরের ঘুটিল জন্জাল ॥ 
বজ্জব ভাঙয়) মা গিন্নীব শিবে পড়ে। 
আজ কেন আসে নাই মা, দেখিনে আমার ভগবতী ঘবে॥ 
দৃধ দুগ্ধ ঘবৃত মধু লয়ে গিন্নী মা মথুরায় করিলেন গমন । ২। 
আর মধ্য পথে ভগবী মোর দিলেন দরশন ॥ 
এই গো মা ভগবতী যার কি হয়েচে বল। 
জ কেন দেখি মা ভোসার বিরস বদন ॥ 
শুন গো ম! শি্লী মা আমি তাই বলি তোমারে । 
ছয়টি দিনের ছয় বৌ মা ভোমাবু ছয় বুহ্গ করে। 
বড় ধৌটি মাগো তোমার নামে চন্দ্রকলা। 
আর প্রয়ালি কাডতে যায় গো মা ঠিক দুফর বেলা ॥ 
ছোট বৌটি মাগো তোমার আদর আদরী। 
ভালয়ে ঝাটাব মুড়া ভেঙেছে পাজরগুপি। 
চল মোর ভগবতী মোবু চল ঘরে ফিরে চপ। 


৭। যাদের গরু নাই এমন 
৮1 সাঝ নকাল। 


৪২ বীকুড়ার সংস্কৃতি 


এ ছয়টি দিনের ছয় বৌকে মা বনবামে দিব। 

নাপিত ডাকিয়] বৌদের আবস্তা করিব ॥ 

দ্বশটি আদগুল কাটিয়া বৌদের পাকাবে। পোলতায় 

হাত কাটিয়া কৌদের দিরুখ] বনাবো ॥ 

কান কাটিয়া বৌদের প্রদীপ গড়াবো। 

মন্তকের ঘ্বত নয়ে প্রদীপ জ্বালিব , 

জিববায় কাটিয়] বৌদের কলাপাতে দোব। 

চক্ষু কুড়িয়া বৌদের শুকনিকে খাওয়াবো ॥ 

নাক কাটিয়া বৌদের কুত্তাকে খাওয়াবো । 

বুকের রক্ত দিয়ে বৌদের আলিপনা দৌব ॥ 

এল্াউ কেশ নিয়ে বৌদের চাঁমর ঢুলাৰ ॥ 

এতকগুলি বচন যখন নিজে গিঙ্গীমা কইল । 

আর পুনরায় তগবতী মোর ঘরে ফিরে এল ॥ 

বৌদের ললাটে ভগবতীর চরণ ধুয়াল। 

মাথার কেশেতে গিশ্নী মা চরণ পুছাল ॥ 

কুয়াপিকে ডাকিয়। গুয়ালে সেবায় করিল। 

দধি দুগ্ধ দিয়ে কোয়ালির সেবায় কবিল। 

এইবার শান্্রগুপি সব বলিতে লাগিল | 

একে একে বলে পিঙ্সী মা. কোয়ালি পদ্যয় বাধিল ॥ 

দেখেন দিনে দিনে ভগবতীব পাল বাড়িতে নাপিল। 

সেবাতে কপিল! গ[ই কি মা হইলেন মুগ্ধ। 

এক এক কপিলায় দেয় একমণ দুপ্ধ। 

ধলে ধান্তে ধেন্গুতে বাড়ালেন মহেশ্বরু* ॥ 

হরি বল তরি। 
হবিধ্বনি করে গান সমাপ্ত হপ। গানের মধ্যে কোথও পরার বন্ধের মিল 

হারিয়ে যাচ্ছিল, গায়কের শ্তিভ্রংশের ফলে নিশ্চয়ই । কোথাও কোন পদ 
দীর্ঘ হয়ে গেছে, কিন্তু যেহেতু গান__গাঁনের টানাস্থবের শোবণশক্তির ফলে 
সেগুলি ছন্দোপতন খটায় নি। গায়কেব যে গুণটি আমায় সর্বাধিক আকুষ্ট 


৯। বীাকুড়াধ এই কোয়ালি গান আমর! প্রথস শুনেছি ১২।৩।৭৬ তাক্িখ বিকালে । 


কোয়ালি গান ৪৩ 


করেছিল তা তার গান পরিবেশন করার উদাত্ত মন্দ্রিত ঢঙ। গলা নিথাদ, সুর 
উচ্চগ্রামে খেলছিল। তক্তিভাবে গদগদ ছিল এ গায়কের মানমিকতা, 
অভিব্যক্তি । 

এই গান শোনার পর দাজিলিং জেলায় এবং হুগলী জেলায় কোয়ালি গান 
শোনার সৌভাগা আমার হয়। বীকুড়া জেলাবু কৌয়াপি গানেব সঙ্গে দাজিলিং 
জেলার কোয়ালি গানের বিষয়বন্ত ও গায়কি-বীতির অমিল আছে। বীকুড়ার 
মাণিকদাসের গান ছিল দীর্ঘ পয়ারের ঢঙে স্থুর করে গাওয়া, দবাজিলিং জেলার 
গায়ক গেয়েছিল বিচিত্র উচ্চারণে, কেটে কেটে, শ্বাসাঘাত দিয়ে, সুরে তালে 
খেয়ে থেমে । দাঞ্জিলিংয়ের গানটি ছিল ক্ষুত্রাকার, তাতে কোন কাহিনী 
ছিল ন1। 

হুগলী জেলায় শোনা গানটি অনেকাংশে বীকুড়া জেলায় শোন! গানটির 
অতবূপ। গাঁয়কি ঢডও প্রায় এক ! তবে ভুগলীর গাঁয়ক দুই হাতে বড করতাঁল 
বাজিয়ে গান করছিলেন । গানটি কাহিনীধমী | বন্দনা, মর্তে আগমন. পালন- 
কথা প্রভৃতি ভাগ সেখানেও আছে । কিন্তু গানের ভাষা ভিন্ন । 

আধপভ্যতাঁর আদ্দিকাল থেকে হিন্দুরা গরুকে সম্মান করেছে, সবিশেষ 
যত্ব করেছে। বেদে গোমাংস পৃজায় নিবেদন, ভক্ষণ ও বন্ধন প্রক্রিয়া 
বর্ণিত হপেও গোধনকে অবহেলার উদাহরণ নেই। অবশ্ত মহাভারত ও 
রামায়ণের যুগ থেকে গোধনের সেবা * সংরক্ষণের মনোভাবের সবশেষ লক্ষ্য 
কর! যাঁয়। “ভগবতী পাপন কথা" অর্থাৎ কোয়ালি গানে সেই ভারতবর্ায় 
শাশ্বত মনোভাবেরই প্রকাশ ঘটেছে । আর্ধ ভারতবর্ষ গক্কে কোন্‌ সমান 
দিয়েছে তা জানার জন্য খুব বেশী দুর যেতে হবে না। “গো ত্রাঙ্ষণা হিতায় ৮ 
এই মন্ত্রোক্তিতে বর্ণশ্রেষ্ঠ ব্রা্গণের অ।গে গরুর ভিত স্মরণ করাহয়েছে। মহা- 
ভারতের 'অনুশাসন পর ভালে! করে পাঠ করলে দেখা যাবে যে সর্ব জাতি-বর্ণের 
উচ্ে যেমন ত্রাঙ্ষণকে স্বান দেওয়া হয়েছে, তেমনি গরুকেও সর্বপ্রযত্তে বৃক্ষা 
করতে বলা হয়েছে। বলা হয়েছে গো দানের থেকে শ্রেঠ দান আর কিছু নেই। 
ধর্মবাঁজ যুধিঠিবের কাছে শরশয্যাঁয শায়িত ভীক্ম গোদান ফল, গোদান প্রসঙ্গে 
গো-প্রশংসা, গোদান বৈগুণো নৃগনৃপতিব রুকলাসজন্ম, গোদান প্রশংসায় 
উদ্দালকি-_-নচিকেতা সংবাদ, যমকর্তৃক গোদান পরিপাটা ধর্ণন, গোহরণ ও 
গোবিক্রয়ের পাপ, কপিল! দান মাহাত্মা-কপিলা লক্ষণ, গোজাতির পূর্জন্ম 
বৃত্তান্ত, গোসেব! মাহাত্ম্য, গোময় মাহাত্য--গোলম্দ্রী সংবাদ, খ্বগ্গয় গোজাতিব 
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শর্তে মণতরণ প্রভৃতি অনেকগুলি অধ্যায়ে এ একই বিষয়ে আলোচন। 
করেছেন । 

অনুশাসন পর্বের 'কপিলাদান মাহাত্ম্য, বাশষ্ট পৌদ]ম সংবাদ” অধ্যায়ে 
বলা হয়েছে 'গোনাম কীতন করিয়া শঃন ও গজোখান, প্রাতঃকাল ও আয়ং- 
কালে গোসমুদয়কে নমস্কাণ, গোময় ও গোমুজ দর্শনে অধজ্ঞা পরিহার এবং 
গোমাংস ভক্ষণের বাঁসনা পরিতাঠগ কবা অবশ্য কর্তবা। ফাহার1 এইরূপ !নয়ম 
প্রাতপালন করিতে পারেন, তাহাঝা অবশ্যই পুষ্টিলাভে সমর্থ হবেন। গোসমুদয়কে 
অশ্রদ্ধা কর! কদাপি বিধেষ্ নহে । মন্ট্য সর্বশময়ে বিশেষতঃ ছুঃম্বপ্নদর্শনের পর 
গোনাম কীতন করিবে । গোময় মিশ্র জলে শান ও গোকরীষে [ ঘুটেতে ] 
উপবেশন করা অবশ্বা করবা | এই সব নিদশের মধো যে মনোভাব কাজ 
করেছে আমাদের শোনা কোয়াঁল গানের মধো পেই মনোভাবই কাজ করুছে। 
শাশ্বত তরতীয় সংস্কৃতির পারুচম্ন এই ভাবেন লোকসংস্কৃতির মধ্যে আজও বিরাজ 


করচে। 


পরিশিষ্ট 


১৯৭৬ সালের ৩রা মে তাপিখে মাকাশবাণীর “জেলাবেতাঁর” অন্রষ্ঠানে 
কলকাতা থেকে শা চৌধুবীর সম্পাদনায় দাজিলিং জেলা থেকে একটি 
কোয়ালি গান প্রচার করা হয়েছিল। গানটির “বৈশাখ মাস” অংশ ছাড়! 
অন্য সবটুকু রেকর্ড করা আছে। লক্ষণীয়, গানটি প্রতি মাসের নাম ম্মর্ণ 
করে বুচিত। গানটি ছিল এইবকম-_ প্রতিটি চবণ দুবার করে উচ্চারণ করু। 
হয়েছিল £ 

জোষ্ঠ মাপে গরুর হইবে যত রোগের বিদ্রি। 

ছুণ্য়াব হও গরুর লাগি পবলোকে জানি । 

আষাঢ শাওনে দেওয়ার পানি গরুক সিনান, 

ক্ষেতেব কাছে গকু গিলার বাইচা রবে জান । 

ভাদ্র মাসে ক্ষেতের কাছে যদি তৈল শেষ, 

এই মাসেতে গরু গিলার বাইচ) রবে জান। 

আশ্বিন কাত্তিক গকুগিলার কেন কর্ণ নাই, 

সবলোকে শুনে কথা আমি কইয়া যাই। 

অঘন মাসে গ্রথম শীতে গরুর হবে পাল, 
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মাঘ মাপেতে ক।ড়া শীতে ঘটেবে জঙ্জাল। 

ষশন্তন মাসে ক 5:1৭ বউ বড়ই উপ্গানেব্া ধন, 

মনের খুশী গরু 1গশার পাইবে ১ক্ষুতগ শিন্‌। 

চত্র মাসেও শুনল দনে গরু যতন, 

হালোআ চাগক গরু তৈল তাহ 1৩ পীণের ধন । 

ছে(মার বাড় আল বে ভাত শোকের কুফাল। 

সবশোকে ভিন থা যা আছে গাহাালি। 

হুগশী জেলা চাতক গরমে [ তারকেছর পোষ্ট |ঞ্োয়াণপি গান শোনার 

সৌভাগ্য হযেছিপ ২০ ৩৭৭ ভলখে সকাল) তখন চেত্র মাস। গায়কের 
নাম শ্রীখীন্দ্রপাথ গাবেন | গ্রাস্ঃ দেওডা, পোঃ রাউভপুর, জেলা : হগনী পি 
বতমান বয়ন প্রায় ৫০ বৎসর । তার আট খছুএখয়স থেকে হিশি এই গান 
গাইছেন। তীগাবংশ প্ম্পায এই গাশ গাইছেন হুগলী ও বদ্রমান জেপার 
বাভগ্র অঞ্চলে ( তীর ভাইফ্বোও এইভাবে গান গেয়ে জীবিকা অঞ্জন করেন। 
বাউল, শ্রামাশঙ্গীত, সতাপীরেদ গান, শিবারণ, ছুগার শাখা পণানোর 
গানও তারা গেয়ে থাতেল। কৌোগ্গাণি গাণ তার। বেশী গান ভান্দর 
মাপে । ভাত্র মাধেই গোল [(গোয়।ল। অষ্টমী! গায়ক ব্ললো 
তাদের 'গোয়ালী” গান স্বরচিত নয়, বই 'থকে নেওয়া। বইক্ষের শাম শিবায়ন 
গীত-_-চত্তীদাস বিরচিত। গায়কের পাতে ছিল কিদতাল? অর্থাৎ বড় খঞ্জনী। 
খোল, করতাল, হারমোনিয়াম সহযেগেও ভার! গান পগিবেশন করে, 
প্রয়োজন হলে বা আজসবেএ চাহিদা অন্ুযাষ্ী। এরা এ গানকে ভগবত পালন, 
কৌয়ালি বাঁ গোয়ালি গান বলে। বীকুভায় শোনা গানের সঙ্গে হুগণীতে শোনা 
গানের সুরগত পার্থক্য বিশেষ নেই। কাহিনীও প্রায় এক, বে বর্ণনার 
বৈচিত্র্যে বাকুড়ার গানটি শ্রেষ্ঠ । ভহগপীর গানটি ছিল এই রকম: 


বশ! 


বল কে বুঝিতে পারে মা তোমার মহিমা £ 

বলে কতদিনে দয়! করিবেন অভয়া। 

বলে গেরস্তর মঙ্গল কর মা তুমি মহামায়া ॥ 

মা গোঁ কে বুঝিতে পারে গো মা তোমার মহিমা । 
ব্রদ্ধ আদি দেবগণ দিতে নারে সীমা ॥। 
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মর্তে আগমন 
ভগবতী ছিলেন দেখুন কল্পতকু তলে। 
বিশ্বকর্ম। মহাদেব ভাকিলেন তাহারে । 
শোন শেন গাভী মাতা আমার কথা নেবে। 
আজ স্বর্গ ধাম হতে তোষার মর্তভে যেতে হবে ।। 
মতে যাবার কথা যখন গাজী শুনেছিল। 
আকাশ ভাঙিয়া যেন মস্তকে পড়িল ॥ 
সুধা বূসে খেতে আমি কেমনে খাব থাস। 
আজ চোখে ঠলি দিজে নর ঘুবাইবে চক্রে। 
দিন বন্দী করি যবন পৃষ্টঠেতে চডিবে।। 
শোন শোন গাভী মাতা আজ নাইকে। তোমার ভয়। 
তেত্রিশ কোটি দেবতা গিলে যাবে! কিন্তু আমি । 
এই কথ! গাভী মাতা৷ যখন শুনিল। 
আজ আনন্দে গাভী মাতা নাচিতে লাগিল ।। 
তবে এই পালনগুলি নিববিয়া ১* গেল। 
গুয়াঁল কাভবার তিন বোয়ের পাল] করে দিল ॥ 
কোথায় গো বড় বৌমা হবেরি নন্দন। 
তোমা হতে হোক কিছু মা! গরুরি পালন । 
বড় বৌ বলছেন বাঁবু গায়ে এল জর, 
হাঁগা না পারিব গ্য়াল কাড়জে, ন1 নিকাইব দ্বর। 
আজ মেজ বৌ কোথায় গো হবেরি নন্দন, 
তোমা হতে হোক কিছু মাগকুবর পালন । 
মেজ বৌ বলচেন বাবু জ্বালার উপর জালা, 
হ্যাগা বুঝিয়া দেখ না বাবু ছোট বৌয়ের পাল]। 
ছোট বৌকে পরাচ্ছেন দেখুন দূর্বো পাটের শাড়ী। 
গুয়াল কাঁড়তে দিলেন নুবর্ণের ঝুড়ি । 
রমেবমে করে ছোট বে গুয়ালে দিলেন পা, 
মাগো গোকরুবি গোবর দেখে কপালে মারছে ঘ1। 
বলে মা বাপ বিবাহ দিত নিগোক্বি ঘরে, 


১০ | বিবরিয়1 [বর্ণন1 করিয়া ] 
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সাধের শ্যাকাতে দেখ গোবর লাগিবে। 
স্বুদ্ধির বৌকে তখন কুবুদ্ধি ধরিল, 

ধরি ঝাঁটার বাড়ী গাভীকে মাব্রিল। 

তন্বে পঞ্চ মাসের গর্ভ ছিল গর্ভ নট হল। 
মাগো, কেদে কেদে ভগবতী পথেতে চলিল। 
দুর দূর কবি ধেহুর পাল তাড়াইয় দিল | 
চাঁলের বাতা ধরে ছোট বৌ সহাপিতে লাগিল । 
কেদে কেদে ভগবতী পথে চলে যাস, 
পথমত্যে গোক্ালিনীর সঙ্ষে দেখা হয়। 

এত বলে ধরে €দখ ছোট বৌযের গায়ে। 
ধরিয়। ঝাঁটার বাভী পাজবেতে মাবে। 

তবে এই কথা গুয়ালিনী যখন শুনিল, 

কেঁদে কেদে ভগব্তীর চবুণে ধবল । 

এত বলে গক্ষ দেখ তার ফিরাযে আনিল, 
মযুবের পালকে তখন শুয়াল ছাইল। 

বলে কোথায গো ছোট বৌমা কুলেবি নন্দন, 
আজ ভগবতীকে প্রণাম কর বলে যে দিলাম । 
ছোট ০বা হেট হজে প্রণাম করেছিল, 

আজ বুডীবর হাতে খাভ। ছিল বসাইয্ে দিল। 
একছোটে ছোট বৌয়ের মাথ1 যে কাটিল, 
মাথার খুলি নিয়ে ধুনি জাগাইল। 

দম্প আঙ্গুল কেটে নিয়ে সলতে জোগাইল। 
এক গুয়াল গুরু ছিল সাভ গুয়াল হল । 

এই সব পালনগুলি ঘে পালিতে পাবে । 
ভগবতী তাদের তর নাহি ছাড়তে পাবে ৪. 
সধবাক্স শুনিলে নাম স্থখে দিন যায়। 

বিধবার শুনিলে নাম মোক্ষ ফল পায় ॥ 
সধবাধ শুনিলে নাম জঞ্জাল হবে দৃব। 

উজ্জ্রল বাঁখিবে সতীদের উজ্জল লিছুবু। 


৪৮ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


তক্তি করিলে মাগে চণ্ডালের হয়। 
অভক্তি কৰিলে মা তো ত্রাঙ্ষণের নয় ॥ 


গায়ক প্রতি দোরে দোরে থখঞ্ধনী বাজিয়ে এই গান গেয়ে ভিক্ষা! করাঁছলো। 
বাকুড়ার গায়কের মতো! একই চরণ ফিরে ফিরে দুবার করে গাইছিলো না। 
তবে গানের উক্তি বিশেষের উপর জোত্র দেবাঁঞ জন্য কিঞ্চিৎ, ছু-একটি চরণের 
দুবার উচ্চারণ দেখা গেল । “তবে” “মাগো” “আজি; প্রভৃতি শবগুণি প্রায় 
প্রতি চরণের প্রথমেই উচ্চারিত হচ্ছিপ। আর হুগলীর গায়কেরও যে স্থৃতিভ্রংশ 
হচ্ছিল তা গানটি পড়পেই বোঝা যায়, কারণ কাহিনীর সুত্র অনেক জায়গাতেই 
ছিন্ন হয়ে গেছে। 





২ 


জলে 


মনসামঙ্গলের আসর 








শেষ বরাতে যখন গানের আসর থেকে ফ্রিছিলামক তখন মনে জাগছিল মনসার 
'দেএয়াশী'১ পন্মলোচন দে-ব কথা মনসা রূপার মুকুট চবি হয়ে গেছে । চুরি 
ছয়ে গেছ শুধু দেবীর মুকুট অলঙ্কার নম, চুরি হয়ে গেছে এবং আজও চুরি হয়ে 
ঘাচ্ছে বঙ্গ সংস্কৃতির রাজ এশ্বয লোকসংগীত। মনসামঙপের গান শ্রাবণ মাঁসেবু 
১লা থকে আবণ মাপেব্ু সংক্রান্ত পধস্ত আজও প্রতি রাঁজে গাঁওফ1 হয় রামপুর 
[বাকুড়।] তা.তপাড়।য, কিন্ত ধে গানের অতীত এশ্বধ ও মাধুধ চপে গেছে | ক্ষীণ 
অবশেষটুচ আছে। তবুষা আছে তারই পরিচয় শতে গিছে বিস্মত হতে 
22 । 
প্রয় পাচ পুরুষ পরে এই দেবস্থানে দেবীর পুজা ও মঙ্গল গান হয়ে আসছে। 
এককালে আবণ সংক্রান্তর পেন দন »লা ভাদ্র এখানে ঝাঁপান হত। এখন 
আর হয পা। পদ্মলেচদেএ পু্পুকবেপ। ধোগে চকিৎসার গুঁহধ দিতেন। 
স্ীবোগ, জ্বরজাপি, খোসাবষ, চুলকানি, কানপাকা, সাপেকাটা, বাতব্যাধি 
গ্রুভ 5র ওধ্। মন্ত্র পড়ে পাপের বিষ নামাতেন তারা1২ আজও সে সব ধিধি- 
1ণফম ীতি-ম্বভাৰ বেঁচে আছে, তবে তা প্রাত বিশ্বাস এবং মে সবের প্রভাব 
প্রতিপত্তি কমে গেছে । গলায় বড় বড় কুত্রাক্ষের ম।পা, কপালে গোল পি দুরের 
টিপ, পরনে নতুন ধৃতি, দীর্ঘঙ্গ কাঁলোবরন “দেওয়ান, কথা বলছিলেন শাস্ত বিষণ্ন 
কঠে। আজ তাঁর উপবাস। সংক্রান্তিতেই মূল পূজা ও উৎসব, গান এবং 
আচার পালন। তাই উপবাস কবে আছেন তিনি।২ সর্পমস্ত্রের পু'খিপত্র এবং 
১, বীকুডা শহরের উধর প্রান্তে অবস্থিত রামপুরের মনসা মন্দিরের সামনে শ্রাবণ সংক্রান্তির 
(১৩৮৩) রাত্রে মনসা মঙ্গল গানের আমর। 


২. দেওয়াশীএদ্বেবদাপী । এখানে “দেবদাস বুঝতে হবে। যিনি মনসার সেবা পুজা ও নিত্া- 
ভোগের বাবস্থা করেন । 
৩ তারা বললেন মন্ত্রই সব নয়, যদিও মন্ত্র আছে। প্রধান হচ্ছে ভ্রব্য গুণ: গ্রব্য গুণেই সর্প 


দ্শনের বিষ নামে, রোগী বাঁচে, মন্ত্রে নর । মন্ত্র পড়ে নানা ভঙ্গি বিধান করে মানুষের মনে বিশ্বাস 
জানতে হয়। মন্ত্রের প্রকৃত মুল্য সেই খানেই । 
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মঙ্গল গানের বই আছে তাদের ঘরে । আছে পুরাণে] খাতায় লেখা মনপার পালা 
গান ।* 

মাথ।র উপত্ে টা্দোয়া। ধুপায় ভন্তি রাস্তার উপর শতরঞ্ পেতে গানের 
আসর। ১৪/১৫ ভন সাভষ গানের আপর জমিয়েছেন। সামনে দেবী মনসার 
মশ্দির। বিদ্যাতালোক সজ্জায় সঙ্ভিত। মন্দিরের মধ্যে স্থাপিত “মনসাব 
চাণিটি'* প্রার মান্চষ পান উচু এবং সষখায় অপাধারণ। মনসা চালিটির 
তিনটি থাক। সর্বোচ্চে মাথার উপরে মঘুরচড়া কাঙিক- হাতে ধনুক বান, 
মধ্ো দণ্ড যমাপ বাঁধা ও কৃষ্ণ, সর্ব নিয়ে চালিটিব মুল ভাগে বেধীর উপবে কালে! 
কষ্টি পাব মতো কালো! রঙের ঘনলা মৃতির যুখেব গভন খুব স্রন্দর। সোনার 
চোখ, নাক, নাকে নাকছাবি। মায়ের ঢু পাশে দুই সখামুতি দাভিয়ে আছেন, 
তাদেবও চোখ সোনার । মাঁষের মাথায় সৌর কাজের রূপার বরণ শুন্রষ 
মুকুট । মনসাদেবীর ভান ও বাম পাশে, সাধনে বং'কডাঁও বন্ত পরিচিত টেরা- 
কোটার ভাতি ঘোডা, মনসার 'বারি'-তাঁতে সছ্য ভাড: সবুজ মনস'সিজ পাত । 
তধ্ব-বাছ দাকুমুত্তি নিতাই গেঁ4ও অ|ছেন দেশর এক পাশে ।” 

গাছের আসবু বসেছে গোল হয়ে। গাষক দাড়িয়ে গাইছেন না। 
গায়ক বাধক সঞ্চলেহ বসে । গান আবরস্তের প্রাক মুহুর্ত আমরের মাঝখানে 
একটি বদ্ধ ঝঁ।পি5 একটি ধাপ এনে কাখা হল। খুব বড কাঠের ধুপাধারে 
ধৃপ জাপ!নো হল। হারমোনিয়াম ছুটি, বঙ্গে সঙ্গা তর তীব্রলা জুডে দেবার জন্ত 


৪. বীকুডার মপসাগ আয় কোথাগ ঘা কোথাও পট, পধানতঃ নব শিমিত মুতিতে। এক- 
দিনের পদ্দা। সর্ব শী সাবুরের মা গন চে লব মুতির ॥ 54 হংসের স্থানে আছে ফণাশীর্ষ সব্থু। 
পম্সাসানা অনণার মুভিপূজা খুব জাকজমুকর সঙ্গ হয় সাধারণ: অনুন্নত ভিন সমাজে । 

«৫. আসরে 'দেব লাভিষা কুটীব প্রকাশিত বাধানাণ রাযচৌধুশীর পদ্বপুবাণ--মললা মজা 
বইটি থেক বাসর বিষযক গাণ গাওয়া হপ। পুরুলিয়া থেক ১2৬৬ সালে প্রকাশিত চৈডম্থাদ্বাস 
সওডে “4২ মন্মামজল* থেকে গাওয়া হল *শৌবাঙ্গ। বিষয়ক গান । ছুগন গায়ক ভিন্ন ভিন বির 
গাইলেন কিন্ত টভয়ই গাইলেন খাতা বা বই দেখে। 

৬. মন্দির ধীরে ধরে গডে উঠেছে ভক্তদের চেষ্টায় । কিন্তু বিজলী বাতির বাবস্থা করে দিকে ষণি 
কাকুডাব মন্দির প্রেশী আীঘহিঘকুার বন্দ্যোপাধ্যায় । ভতৎকালে তিনি বীকুডাৰ ডেপুটা মাজিষ্টেউ 


ছিলেন । 
৭, মনসার চালিটি খড়েছেন পাঁচশুডার ( বাকুডা) বিখ্যাত মৃৎশিল্পীরা। 


৫ 


৮. “বারি' হচ্ছে মননা, পূজা উপণক্ষে জল ভরে আনার চন্ক মাটিএ ঘট, বা৭ গাছে সর্প ষঞ্থি 
আছে। এগুলিও বাকুডার বিধ1ত মৃংশিলের নিদর্শন | 


মনসামঙ্গলের আসর €১ 


তালে তালে বাজবে “খস্তাল”। আর বাজবে “বিষম ঢাঁকি'। “বিষম ঢাঁকি' 
মনপামঙ্গল গানের বিশিষ্ট বাছাযন্ত্র। অনেকটা বড় আকারের ডূগড়ুগি বা ডমরু 
যেন। ছাগলের ভুড়ি শুকিয়ে ছাওয়া হয়েছে। প্রধানত: ডান হাঁতের তর্জনী 
ও অন্ত আন্গুলের আঘাত দিয়ে বাজাতে হয়। ১২-১৩ ইঞ্চি দীর্ঘ এবং প্রায় ৬ 
ইঞ্চির মতো ব্যাসার্ধ--এই বিষম ঢাকিব ছু-মুখ টেনে বাধা আছে ষোঁলটি সুতোর 
টানে । কোমর কু [[ কবিতাম নারী কোঁমবেরু সঙ্ষে তাই তগনা দেওযা হয় ] 
এই যন্ত্রটির মাঝখানে সৃতোর টানাগুলির উপর আছে একটি চওড] সুতোয় 
বোঁনা বেল) । এই বেণ্ট দিয়ে টিপে ধরতে হয় বাম ভাতে এবং বাম তাঁতের টিপনি 
দিয়ে তিন রকম “বোল? তোলা হয় চভা, খাদ ও গমক। এক হ!টুর উপর পাবে 
অন্ত হাটু গেড়ে বসে অদ্ভুন ভঙ্গিতে বাজানো হচ্ছিল বিষম ঢাকি।৯ এ বা 
নিজেরাই বিষম চাক তৈরী করেন। 
এই মাসবে মনসা মঙ্গলের আরম্ভ থেকে অগ্রগতি পর্যস্ত সমস্ত প্রকারের 
গানই পাঁরবেশিত হল নাটকীন্ন ভঙ্গিতে । মনসা মঙ্গলের গল্পরসের লঙ্গে মিশে 
ফাচ্ছিল নাট্যরস। তাপে তালে মনসা মঙ্গল গানে পরিবেশন মাতাল করে 
দিচ্ছিল শ্রোতাদের । তক্তিভাবের ঢুলু ঢুলু পরিবেশ নয়, গান গাওয়ার প্রাণবান 
ভঙ্গিতে রম্রম্‌ করছিল আসর। গল্পরসের ক্ষুধা যে কতথানি--শ্রোতাদের 
আবেশ দেখে তা বোঝা যাচ্ছিল। 
প্রথমে একজন “মনসা বন্দনা" কএলেন, উচ্চকণ্ে মন্ত্রপভার মতো করে। 
তাঁবঁপব আরও [তিনজন । এই ধবুণের ম্ররহীন উচ্চারণে বন্দনা & বিষয় 
প্রস্ততবনকে বলে 'সাকি? 1১ সাকি হচ্ছে সর্পবিষ ঝাডা বা সর্প শান্ত করা 
মন্ত্রেরই অক । 
প্রথম স।কি 

অস্তিকন্্ মুনিশনাতা ভগ্রী বাস্বকীন্তথা 

জওত্কারুমুনি পত্বী যনলাদেখী নমদ্ততে ॥ 

মামনসার জয় মামনসার জয় মা মনসার জয় 


৯. রাচের সংস্কৃতি নিছক অভিজাত ও অনন্িজাত সংস্কৃতিতে বিভক্ত নর়। এখানের সংস্কুতি 
ফলত: মিশ্রসংস্কৃতি । 

১৯. রাত্রি ১*-৩* ঘটিকার গান আরস্ত হল। যস্ত্রেও সংগীতে অংশগ্রহণ করেছিলেন--বিজয় 
কুমার দ্বে, পঞ্লোচন দে, নাড গোপাল চন, বাহ্ছদেব দে প্রভৃতি । একজন বালকও ছিল, নাম মৃত্যু 
ছি । আব ছিলেন অশীতিপর এক বৃদ্ধ--রতন চন্দ্র গরাই। 


৫২ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


দ্বিতীয় সাকি 
আবে আরে উউ৬ঞ্চু কুডঞ্চু বায় 
কোন্‌ কোন্‌ ফুলে পূজেছেন বিষহ্রি মায়। 
আউড়ি বাউডি কউাড় এই তিন ফুলে 
পৃজেছেন বিষহরি মায়। 
তুমি লাও মা পু্পর হ1র- 
আমাকে দাও মা বিদ্যার ভাব ॥ 
মা মনসার চবুণে কোটি কোটি প্রণাম, 
কোটি কোটি প্রণাম। 
তায় পাকি 
উর মাগে। ত্রাঙ্ষণী আ।শ্তক জনপী। 
মা তুমি নজগুণে কচ কুপা মধম দাসে॥ 
তৃষি হও গুরু মাগো আম হব দান। 
তব চরণ ম্মরণে আম্কাদের অঙ্গের 
কালকুটির বিষ হয়ে যাক বিনাশ । 
মা মনসার চরণে কোটি কোটি প্রণাম, 
কোটি কোটি প্রণাম । 

'সাকি ১১ বলার সঙ্গে সঙ্গে হারমোনিয়ামেব স্ব দেওয়া হচ্ছিল । তাঁরপ্ৰ 
আবম্ত হল "বন্দনা ধিকৃ বন্দনা ও নান] দেবদেবীর বন্দনা হল উচ্চ কণ্ঠে। 
এরই সঙ্গে গুরু বন্দনা? । আপারে বসে ভিন্ন ভিন্ন গায়ক এক একটি অংশ বলে 
যচ্ছিলেন। কোন একজন এই সব “সাকি” অথবা “বনধনা” করলে যে এক 
ঘেয়েমি আমতে পারতো তার অবকাশ ছিল না এই পরিবেশন পদ্ধতির মধো। 

বন্দনা 
মহাজ্ঞানে বিশ্বপূজিতা মনসা চরণে 
কোটি কোটি প্রণাম। 
মা মনসার চরণে কোটি কোটি প্রণাম। 
জরৎকাকু মুনির চরণে কোটি কোটি প্রণাম। 
আস্তিক মুনির চরণে কে।টি কোটি প্রণাম । 


১১, যতদুর মনে হয় “সাবি অর্থাৎ "সাক্ষী”। দেবী মনসাকে সাক্ষী রেখে মূল কার্য ৰা খান 
আরম্ত করাহয়। সংক্ীর্তনের আগে 'গৌরচন্দিকা'র মতো। 


মনসামঙ্গলের আদর রি 


ওস্তাদ গুরু ক্ষুদিরায়ের১ চরণে কোটি কোটি প্রণাম। 

পূ দিকে বন্দি করি ভাবে, পশ্চিমে বন্দি বৈদ্নাঁথ। '-" 

উত্তরে বন্দি করি তীমাকায়, দক্ষিতণ বনি করি জগন্নাথ । 

চারিকোণ বন্দি আমি বৃহিলাম বসে। 

কি করিতে পারে বাদি আপনার আশিষে॥ 

দেবীর সাক্ষাতে কেবে যেবা করিবে ঘাঁ। 

তার শিক্ষায় দীক্ষাঁয় গুকুত মুণ্ডে তলে মাবি বাম পা 

এগুলি যেন ঝাঁপানের সম্য মাচায় চডে এ পক্ষের গুনিনের ও-পক্ষেবু 

গুনিনকে নানা কথা বলার রীতিতে সচ্চারি » 5চ্ছিল। বন্দনা ও ভীতি প্রদশনের 
একট কথোপকথন রীতি বেশ কিছুক্ষণ চপসো | "নার সঙ্গে হারমোনিয়াম বা বিষ্ম 
গাকি ছিল না। তাঁবপব আস্ত তল স্বরে গান-- শ্বাসরে আনীত সব কটি বাছ্- 
যন্ত্র সযোৌগে। গান ধরলেন গায়ক ।১৩ তিনিও বন্দনা আরম্ভ করলেন। 
কার সঙ্গে “ধুয়া ধরলেন অন্যান্য সকলে । ধুয়া ছিল-_-জিয় জয় মনসাদেবী এসো 
গে! মা১। 

মাগে! বন্দিযা যুগল পাঁণি বন্দো। মতি! টাদবণিক 

কান্তিক ক্ষননী-_মা মনসা গো মা। 
জয় জয় মনসাদেবী এসো] গো ম]। 
লক্ষণীয়, প্রতিটি পর্যাষের গান "ারস্ভের সময় লগু থাকছে যতটা সম্ভ৭ 

বিলশ্বিত। কিন্তু সমাপ্ধি ভাগে পৌছেই লয় দ্র থেক দ্রুততর করে গাঁওয়। 
হচ্ছিল এই আপবে পরিবেশিত মনসামঙ্গল গানে । এই গানের সঙ্গে এতিহাঁসিক 
পৌরাণিক ও ভৌগোলিক প্রাচীন সুত্র জভিয়ে মাভে। প্রতিটি চরণ দুবার করে 
গাঁওয়! হচ্ছিল ফিরে ফিরে | আর গীত কথামালার টাদ সাগরের সমগ্র জীবন- 
কাহিনী বলা আছে হ্ত্রাকারে। 


আমি কিমাবনিতে পারি শুন গো মাজননী 
নিজ গুণে তরাও জননী গো মা। 
জয় জয় মনপাদেবী এসো গো মা॥ 
চাদবেনে সাগর পাইয়ে শিবের বর 
বাদ কৈল তোমা সনে গো মা। 


১২. ক্ষুদিরাম ছিলেন এদেরই পূর্বপুরুষ! ৮২ বছর বয়সে তার মৃত হয়। তার বংশের 
'ফকির' নামক বাকিও গায়ক ছিলেন । বংশ পরম্পরা এখানে এ রা মনসামঙ্গল গেয়ে আসছেন । 


১৬. সুকুমার দাস। 


৫৪ বাকুডার সংস্কৃতি 


জয় জয় মনসাঁদেবী এসে! গো মা। 
বেছুল] বেনাঁর ঝি রূপের তুলন' কি 
বুজনী বন্নিল বাপঘবে গো মা। 
জয় জয় মনসাঁদেবী এসো গো মা ॥ 
ওয়া কোলে নয়ে মুতপতি পোহাইয়! কাঁলে গতি 
দেবপুব্রে সবে শশিলে গো মা। 

এতক্ষণ পরে মণসা মঙ্গলের স্থর মাধুর্য শ্রবণ করে শ্রোতার মন চকিড 
ও আনন্দিত হয়ে উঠেছে । কিন্তু বন্দনা বৈচিত্র্য শেষ হল না এখনে? | কালী স্ঞব 
আবর্ভ করলেন অন্য আর একজন গায়ক ।১৪ 

জগৎ জননী ম'গো ও ভূবন বেডা মায়! 
মায়ের চরণে কে দিল লাল জবার মাল]। 

“মায়ের চরণে কে দিল লাল জবার মাল।' এই ধুমা দিতে দিতে দীর্ঘ কাশী 
বন্দনা যথাবীতি সমাঞ্চি তাগে দ্রুত লয়ে এল এবং অচিরে শেষ হল | কালী 
বন্দ" শেষ হার পর আবার স্পষ্ট বলিষ্ঠ কে মন্ত্র উচ্চারণ কর। হুল £ 

এতেক বলিয়1 মাত] মারিলেন করাঘাত। 
উঠিয়ে বিষ দেন প্রভু জিলোকের নাথ । 
সেই নীলাম [1] কর মাগো যে মন্ত্রে জিয়াইলে বাল1 
লখিম্দমবে 
সেই মন্ত্র জিয়া জিয়াও হুংকাঁবু দেন-_ 
৪--ও--হরদেবখ নমঃ শবায় নমঃ শিবীয় ॥ 

বিষ প্রাপ্ধি এবং জীষন হস্ত প্রাঞ্চি কথার পর পুনবায় এ একই চণ্ডে একই 
বাক্তি আরম করলেন “মথন” পাঠ । তিনি অবশ্থ স্বৃতি সম্বল করেই বলতে আরঙ্ক 
করলেন : 

মথন মথন বিষ সাগরের কৃগে 

তোঁব তেজে সদদাশিব পডিলেন জল্দে ॥ 

প্রবেশ করিলি দেহে বক্ত করি জল । 

শিব অঙ্গে বিষ আর না করিস বল! 

যে তোরে স্থজিল্‌ তার অঙ্কে করখা। 

অনাদি হুংকারে বিষ জন্ম হয়ে ঘা 
১৪, হাবুলচন্্র থে মোদক। 


মনসামঙ্গলের আসর টি 


মস্তক ছাড়িয়ে বিষ ঘা মুখে আয়। 

হাড়ি ঝি চণ্ডীর বরে কামিক্ষির আড্ডায় | 
কমলেতে কেলি করে ভ্রমর ভ্রম্রি। 
পল্মরনে উপজিল পরম স্বন্দগী॥ 

কন্যা দেখি বাপ তার মদনে মাতিয়ে। 
ধরিবাবে চলিলেন বাহু প্রমারিয়ে ॥ 

হাশ্য বলে হামি একি বড অপরূপ বঙ্গ । 
নাপে কিয়ে কমল বনে কবে বঙ্গ ভঙ্গ ॥ 
মন্ত্র শুনি সঙ্গিনীর উপজিল বিন। 

মূল মন্ত্রে ভম্ম ৮” কালকুটির বিষ ॥ 

'মথন, অংশে১ৎ কাতিনীর পো সসংদগ্রতা নেই । মন? অংশ আবৃত্তি 
শেষ হবার পর, আমাদের 1বন্ছিত করে, আতভ্ হল “গৌরাঙ্গ বন্দনা"। আনসার 
সাঙ্গ গৌবাঙ্গর যোগ কি- প্রশ্ন উলণেশ আমার স্থগায়ক সঙ্গী ১৯ এই অঞ্চল 
বৈষ্ণব অধ্যুষিত অঞ্চশ। গৌরাঙ্গ স্মরণ ন' করে, হবিপবলি না দিযে, এ অঞ্চলের 
কোন লোকসংগীত আরম্ভ বাশ্ষ হয় না। বৈষ্ঞব প্রভাব বাড় অঞ্চলে, বিশেষ 
করে মল্লভূম অঞ্চলে এমনই গভীব ও ম্ৃতিন্তিত। “গৌবাঙ্গ বিষয়ক" গানের 
বাবহার সেই কারণে আকম্মিক বা বেমানান নয়। “নিমাই তুই কি সন্গাসে 
যাবিরে'_-এহ ধুত্তা ছিল এ গৌরাঙ্গ বি'মক গানে__অঞ্াৎ গৌরাক্ বন্দনায়। 
গানটি পরিবেশনের বীতি অবশ্য অন্যান গীত।ংশের মতো একই । 

শুধু গৌরাঙ্গ বিধক গানই নয়, বাঁধাকৃষ্ণ বিষয়ক গানও গাওয়া হয় এই 
মনসামঙ্গণ আসবে । গৌরাঙ্গ [বষয়ক গানের সঙ্গে সর্পভয়, ব্ষজ্জালা, চাদ 
সদাগর বা গ্নসা পূজার কোন যোগ নেই, কিন্ত বাধাকুক্ক বিষয়ে আছে সেই 
যোৌগ। যেখন পুরাণে খাতা”১* দেখে গাঁওয়। অথ কষ্কসার” কথায় কপিযদমন 
বৃত্তা্গ বগি হয়েছে। 


৯৪, এই শংশটি গায়কদের পুরাশে, খাতা থেকে নেওয়া । 

১৬ অরবিন্দ চটরাপাধ্যায, অধ ক্ষ ৮ৎনিঝর সংগীত বিদ্যালয়, বাকুড়া। 

১৭. গায়কদের কাছে আমরা ছুটি পুবানো খাত'দেখেছি। কালে কালিতে লেখা একটি 
বাধারণ পাট] দেওয়া “এক্নারসাইজ+ খাতা, অভ্তটি সন্দব করে বীধান। বড সাইচ্জার খাশা এবং লাল 
ক্বালিতে লেপা । প্রন খাতাটন্ছে তারিখ নই, কোন রচয়িতার নামণ্ড নেই । তবে গুরা বললেন 
ায়ক গোবিন্দ দে-র পিভামহ ৮পিগব দেরচিত ও গীত গানের সংকণন আছে খাত দুটিতে । 
দ্বিতায় খংত।টির লেখা ১৩৭৩ সালে । প্রথম খাতাটির মধ্যে আছে-- বন্দনা, পাথর গড় গ'ন, কালীর 
গ্ব, অথ কৃষ্ণনার, মনসার স্তন, অথ গৌরাঙ্গ সার, শ্রীত্রীহরি সহায় (জল সংবাদ), অথ পরীক্ষি 
সাদার সর্পাঘাত, মথন প্রভৃতি । 


হত ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


কানু গেল ধেছু নয়ে কালিদহের কুল। 
নানা রসে কমল ত।সে তায় ফুটেছে কৃল। 
তারপর ঘথারীতি জলপানের সমস গোধন কুল অচৈত্ন্য হয়ে পড়লো এবং 
কাপিয়দমন মানসে কৃষ্ণ ঝাঁপিয়ে পডলেন কালিধহের নীল গভীএ জলে এবং 
শতপাকে বিঙ্ডিত ও দংশিত হলেন। 
[বষের জালায় কষ্ণচন্জ্র তউলেন অচেতন । 
আকুল হহয়া কান্দে যত খাখালগণ ॥ 
বঙ্গাহ বলিছে ভাই বুদ্ধি কেন হপু। 
আপন বাহন গোক্ড তাতেস্মরণ কর॥ 
এত শুন কষ্ণচন্দ্র কাল বন । 
কৃশছীপের মাঝে গে!রুড়ের আসন টলিল ॥ 
ধানেতে জাণিপ গোকড় ম্মণ বিবরণ । 
কালিদহে কাঁলিশাগ গালিছে শবারণ ॥ 
কে মাব্রিতে পাবে মোর প্রভু নাবরাফ়ণ। 
আজি গিয়ে ক]াপনগের বধিপ জীবন । 
গোকড় এসেছে এই সংবাদ শুনে কালিনাগ পেট থেকে উগরে দিশ কখ্কে 
এবং 'কুষ্ণের আঙ্গতে যত বিষ দেগেছিল/চমক মাবিয়া বিষ উডইয়া 
দিল, । কৃষ্ণ বিষ্ষক এই গ'নের মপো সাপ ও বিষের ব্য থাকলেও কু: 
বিষ্নক অন্ত একটি গান 'জপ সংবাকে১*-কে।ন সর্প দংশনজাত জাল। বা 
প্রতিকাত4 কথা নেই । জল স্লংদেল ব্জ্য়ি কূপ দেখি জাখি সুনে গুণে 
মন ভোন। বাঁধা কষ্ণকে দেখেছেন) মুগ্ধ হয়েছেন এবং কৃষ্ণের পঙ্গে মিপত হতে 
আ1কুল অভিপাষ প্রকাশ করেছেন-__এই খক্তপাটিকে সঙ্গীতে স্বরে পরা হচেছে। 
“জল সংবাদ" গ্তাংশে লৌকিক রূপজ মোহত ধান পেয়েছে 
কমল নয়ন কৃষ্ণ কদম্ছেৰ তশু। 
কাঁমিনীযোহন দূপ দেখে মন ভূঙ্গে ॥ 
জল সংবাদ শেষ হবাত পর শ্রাবণ সংক্রাণন্তব মধ রাত্রে বাপর? বিষয়ক গান 
আরম্ত হল; সাতাপি পর্বজ্চুডার লোহার বাসর ঘবে চাদ সদগ্ধের শে« পুন্ধ 
লখিন্দবের সর্প দংশনে মুহ্যু-বিষয়ক গানকেই বালব বলে । ছুর্ভাগেনী বেলার 


১৮ "পুরাণে! খাতার" অন্তর্গত । (পূর্ব টীকা! ভ্্টব্য ) 


মনসামঙ্লের আসবু ৫৭ 


মনোবেদন] ব্যঞ্জিত হচ্ছিল গানের ধুয়ায়-_'কেন বাসর ঘরে এলাম/প্রাণনাখে 
হারাইলায় গো” । 
ও মাবাঁস' ঘরে বসি জাগে লখাই ও বেহুলা গে! 
কেন বাস? ঘবে এগাম। 
ও মা পাপিনী সন্পাতে নাবে জাঁনিল কমলা গে। 
কেন বাপ ঘবে এলাম | 
ও মা কি বুদ্ধি কবিব এবে পোহাঁবে রজনী গো! 
কেন বান খরে এলাম । 
ও মা লখ।জী বেভুল' বাঁপপ ঘষে নল্ব গে 
কেন বাশ ঘবে এলাম । 
৪ মা নিদ্রা নাতি যায় দে আছয়ে জাগিয়া গো 
কেন বাস' ঘরে এলাম । 
ও মা সুতার সঞ্চার পথে নিরখে সাপিনী গো 
কেন বাঁস' ঘবে এলাম । 
প মা গ্রনেশ করিতে নাবে ভয়ে কাপে প্রাণি গো! 
কেন বাল ধবে এলাম। 
তবু সব সচেতনতা মিথ্যা হয়ে আসে । কালনিদ্রা নেমে আসে সগ্য বিবাহিত 
০ ধম্পতিরু চোঁথে। সেই অবক্তক বাশর ঘরে প্রবেশ করে কালনাগিনী, 
কিদ্ব দংশন করে বুষ্ঠীন হয়। নাগনী বলে এমন সুন্দর লখাইকে "বিনা 
অপরাতপ আমি নাঁব দংশিতে গো? । ঘুমের ঘোবে লখাহয়ের পদাখাত 
পাগে পাঁপিশীকে | এবং শেই পাপ ম্মণ্ণ করে দংশন করে সাপিনী। যে দংশন 
অমোঘ স্বঙয ছাড়া আব কি: 
নর্গঘান্জে লখীন্দব আকল হইল। 
জাঁগহ বেরপা বপি বলিতে লাগিল ॥ 
স্বখে নিন্্রা যা ৪ তূমি পালঙ্ক উপরে । 
চেয়ে দেখ মোর পদে সর্পাঘাত কবে। 
চয়কে বেছপা উঠে বলে প্রাণনাথ ॥ 
অমঙ্গল কথা কেন বল অকন্মা ॥ 
লখিন্দর বলে বামা করুহ শ্রবণ। 
মোরে দংশী ভূজঙগিনী করে পলায়ন ॥ 


৫৮ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


গান এই ভাবে অগ্রসর হয়ে যায়। বিষয় ভেদে ধুর! যায় পাণ্টে। রাজি 
চতুর্থ গ্রহব স্পর্শ করে। সমাপ্থি টানা হয় গানের। নাহলে অন্ত দঙ্গের অন্ত 
গ্রা়ক এসে বসেন আসরে । অথবা পরের দিনের জন্য গান অপেক্ষ। করবে। 
পরের বাজে গান ধরা হবে সেইথান থেকে যেখানে গান শেষ হয়েছিগ পূর্ব 
বাজে । 'অধশ্গা যথারীতি “বঙ্গনা”- ও পাঠ শেষ করে তবেগান আব্ভ 
হবে | ০ 





১১১১১১১১১১১ 


++ ন্ষ্পুর সগিকট “অযোধ্যা গ্রামে দশহরা' উপলক্ষে ষে মনদানঙ্গল গান গুনেছিলাম গৌর 
কগ্ততের অ।লরে তান গ!য়কি নীতি রামপুরের গ্রায়কি রাতিও সঙ্গ সম্পূর্ণ ভিন্ন । সে আলোচনা 
ডিন্র প্রশ্নের পিষয় ॥ 


€ 


'গমীপালন উৎসৰ 





চমকটা লেগেছিল এই কারণেই । পুরুষের প্রবেশ ১স্পূ শিষিদ্ধ; অথচ 
উত্সব | হুলই বা মেয়েদের উত্মব! সেখানে পাচ বছরের ছেলেদের ৭ ঘাঁওয়। 
ছলে চলবে না। 
গিল্নী পালনের খোজে আমি যাইনি । গিয়েছিশাম অযোধ্যা দৃশহবা 
ভতসব দেখতে । এবং মনসাষঙ্গল গান শুপতে। আমি মধ্য রাটের কলকাতা! 
বিশবব্ছ্ালয়ে শিক্ষিত, যনপামঙ্গল পড়েছি_নাবাযণদেপের নাম জানি, নাম 
জানি কেনকদাস ক্ষমানণন্দের, কিন্ধ অনসা পুজা বাঁনঙ্গল গা” কিরকম হয 
জানি না। বাংলাদেশের ছেপে, বাংলা মনসা! মঙ্গলের আদি উৎসব ও 
পবাধিক প্রচার ও প্রপাব- তবু মঙ্গল গান শুনিনি এই চজ্জ। দূর করতেই ট্রেনে 
বাদে হেটে অযোধা ছুটে ছিলাম। আতিথ্য গ্রহণ করেছিলাম 'যোধাবাপী 
জনৈক বন্ধুর ১ 
মনসামঙ্গপ শুনপাঁম,২ দেখলাম দপছর 1 উত্সবের বাঁজকাজেশ্বগী রূপ । ভুবন 
মনমোহিনী, সর্বলৌকবগচনী মনমাকে চিনলাঁম। এবং উপরি পাণ্ুন] হিসাবে 
পেষে গেগাম গিম্গীপাপন উত্সবের গান-গল্প, রহস্যময় বৃত্তান্ত । ঠিক উপার 
পাওন] বপলে ভুল হবে। দশহরার সঙ্গে অঙ্গাঙ্গি জডিত এই গিন্সীপালন উৎ্পব। 
অযোধ্যা দশহরাব মুখবন্ধ, দশহবা। উতৎ্সব-গঙ্গার গঙ্গে।ত্রী। ওখানে মনসা পৃজ। 
ও উৎসব হয়ে থাকে জোষ্ট মাসের ১৫ দিন ধরে। দীর্ঘ পনেরো দিন ধবে উৎ্সৰ 
ক হয় গিনীপালন উত্সবের গৌরচন্দ্রিকা করে। এই বীতিই চলে আসছে 
শ্বরণ।তীদ কাল থেকে । 
এখন অযোধার ভৌগলিক ও এতিহাঁসিক পরিচয় নেওয়া যাক । বিষুপুরেন 





১. জগণছ্ধু খন্দোপাধায়। আযাধ্যায় 'উপর পাড়ায় পৈতৃক বাড়ী। চাঁকুরী কারণে প|.কণ 
বাকুডা শহরে । 

*. মনসার পূজারী গৌর পণ্ডিত অপূর্ব মনসামঙ্গল গান । ভার বাড়ী অমোধ্যায়-_মনদা 
সন্দিরের পাশে! 





৬০ বাকুড়ার সংস্কাত 


| বাকুড। £ বিষুপুণ ) মল্রাঁজারা যখন বিষুপুবের এ1ধাপীকে গুপ্ত বুন্দাথল 
রূপে গড়ে তুলেছিলেন তখনই কোধ হম অযোধ্যাক নাম করণ হ়। আসল 
বৃন্দাধপের অঈকরণে বিষ্ুপুবের চাদপাশের গ্রামগঞ্জের নাম তারা নতুন করে 
করেছিলেন । গত শতাবীতে অযোধ্যা বলিফু। গ্রামে পৰিণত হয় শীপচাষ 
করেত । এখানের বন্দোপাধ্যায় বংশ আজও আছে, কিন্ত পমস্ত গৌরব এখন 
পড়াতণু পিকে ! “দেবো? নামে যে বাজণাড়) মান্দর, মঞ্চ এখন আছে তা। 
দেখণে বোঝা যায়। আর্ষ পংস্ক তর) বৈধ সংস্কৃতিণ শ্রুপীর এখানে কতখানি 
অযোধ্যা পূর্বদিকে জয়রুঞ্চপুহ, লাশ্চাম দামোদরপুর এবং পোহালাড়।, উত্ত4 
দিকে পায়ে বাধ পর অ।টচু ৩ দকণাদকে ছাঁকেশ্বর শদ ওপারে ১ডুদকুভ 
এবং বণী থ'নাস। অযেধা গ্রামে খততমন লোকটা প্রায় ২হাজাদের 
মতো । সমগ্র আবব।সীদের ধধো প্রায় শতকরা ৮ এগ ভপশলী জাত" 
ভুক্ত এ বাসী । সমগ্র অযে.ধা গ্রামে তারা ছাঁড়য়ো হচিয়ে বাস করছে এই 
গ্র'মপ:চটি পায় বিভক্ত__নাঁমো পাড়া, মাঝে! পাড়া, উপর পাড়া, কাখার 

(জা, কানকে রদ পাড়া মাঝে পাভাষ মনসার থান। আর উপর পাড়ায় 
ক্হ্ষণ, টা বেশী ।  অধিবালীদের বাসস্বানের খেবজ লিয়ে দেখা যাখে এখানে 
লোকায়ত সংস্কৃত িপেমিশে আছে আধ সংস্ক অব সঙ্গ এভাবে । আগ 
অযোধার প্রাচীন খাজবাভী, বাঁসমঞ্চ, পাথরে আান্দ৭ প্রুভ়-তও থে জ শিতে 
নিতে পেয়ে যাবেন 'গিনীপালন? উত্সবের উৎস । 

&শতবা উপলক্ষে মনসাপুঙ্গার মুল উতৎ্পব ধনের ১৪ দিন আগে যে এজ - 
বার সেদিন এখানে “গিন্নীপান? উত্সব ভলফার বিধি | এ বৎসহ গি্'পলন 
উত্মব হয়েছিল ১১ই টজাষ্ট। ১৩৮৩1 

গিহ্লীপালন উৎসবের দিন সকালে অযোধা গ্রামের নানা পাঁরধার থেকে 
গিল্লীরা এসে জমায়েত হণ মনসা ঢাড়ে? অর্থাৎ মনসামন্দির়ের সামনে ও ভিতরে । 
পাব শী গ্রাষ থেকেও বউভী. ঝিডী, বিবাহিত? মেত্ের! আসেন উৎসবে অংশ 
নিতে । এদের মধ্যে নধবা ও এধবা উভয়েই থাকেন । না, কুলাপী মেয়েরা 
থাকেন ন. তার! অংশ গ্রহণ করতে পারবেন না । ৫০-৬০-৮০-১০০ জন পর্স্ত 
গিখাও এসে ঈাভীন মনস1 মন্দিরের সামনে । সবেশিনী স্রসজ্জিতা ভক্ত! 

৩। শিরিন [015107101 0829101961--19651, 8% /771581 891791199, 


৪ | সব থেকে নীচু পাড়া বলে বর্ষায় ভীষণ কাদ] হয-_তাঈ এ রকম নাম । 
«| মাকড! পাথরের মাঝারি মন্দির, উপর পাড়ার অবস্থিত । দশ্দিরটি পরিত্যক্ত । 


গিম্নীপালন উৎমব ৬৯ 


পৃজ প্রণাম করেন মনলাকে। মনসার মাথায় ফুল চড়ানো হয়। মায়ের 
অনুমতি নেওয়ার জন্য । একে বলে 'ফুলকাড়ানে। । চড়ানো হয় পন্মফুল। 
উৎসব করার বাপারে মায়ের অনুমতি হলে দেবী মাথায় চাপানো ফুলগুলি 
থেকে একটি ফুল ছিটকে পড়বে মেঝেতে । সেই ফুলটি অনুমতি শ্বব্ূপ দেওয়! 
হয় রাজার গিহ্লীর' হাঁতে। রাজার গিশ্নীত হচ্ছেন গিনী পাপ উত্সবে মূল 
পাণচালিকা, প্রধান নির্দেশিকা । তাকে সম্মান দয়ে তীয় অনমাতি নিযে 
নিভৃত নিন নধীপুলিনে ডৎ্সব চলে। এ পন্সবেও প্রধান [তেন বাজার 
গিন্নি থা শ্রামতি হববাণী গ্রেবা" | 
হররাণী আমাদের কাছে গিহ্বীপালন উৎসবে কথা বশে বলতে কেঁদে 
তিনি বলপেন, জগতের মঙ্গল কামনা করে, পাড়া পাতিনেশা হব গুহশ্ের নঙ্গণ 
কামনা করে উদৎ্মব শুরু হয়! “জগত4) পৃথিবীর যেন শাস্তি হয়? এই বলে 
মায়ের কাছে, মা মনসার কাছে আমি গ্রাধনা করি । তারপর অনুমতি দিই 
উত্সবের ।” 

মনশার কাছে প্রাথনা ৬ প্রণাম নিবেদন করেন গাজাব গিনী। ভাতে 
অ5৮ধ4ণ করে অন্য সব সাবা প্রণাম নিবেদন করেন । শাদা খাজনা »হকাবে 
মেমেদের দল এগিয়ে চলন 'অদৃবে গ্রাম পাশ্ববতী দ্বারকেস্্র নদের দিকে। 
নদীতে শরণ জঙগেখা | এই নপীপ্রান্তে এলে বাছ্াকর বা অন্যান পুকম্ব 
মেয়েদের সঙ্গ ভাগ করেন, ওউতস্থকা দন করেন। এবার মেয়েরাহ সামবেন 
নধীগভে। পদীতে জন প্রায় পেচ। িজ্তুত বালুভূমিতে তার। পা-ফেপে ইটবেন, 
ধীর আনন্দমর সাবি বেধে চলবেন । এগিয়ে যাবেন ওপারে একটি শিজন চবেবু 
দিকে । এব] যাকে বলেন 'চট18' | সেই চটাই-য়ে আছে সামান্ত গাছ-_ 
আছে একটি আম গাছ। বট গাছও আছে।” শংখ, প্রদীপ, বএণড পা, 
খাবারদাবার, পান ও মশলা, ফুস ও ফুলের মাঁলঃ আলতা শিছুর গিন্নীদের 


৬। মন্দিপেৰ ভিতর মনসা! একা নন | পগ্মাবতী, কালী ভবানী, ওলাই চত্তী, জয়া, বসন্ত 
কুমারী, কাণীবুচী, অ।শাবরী প্রভৃতি অন্যান্ত দেবীরাও আছেন। মন্দিরটি সাধারণ 
ছুর্গামগুপের মতো" ইটের তৈরী । 

*) পনলোকগত মুরলীমোহন গঙ্গে।পাধ্যায়ের ভ্ত্রী। নামোপণড়ায় বাড়ী । 

৮। 'চটাই* সম্বন্ধে একট] ভীতির আবরণ সকলেই গড়ে তুলছিলেন, লেখকের কাছে । সেখানে 
কোন সময়েই যেতে নেই, ফটো! তোলা 'বারপ, মা মণসার নিষেধ আছে, অমান্ত করলে 
বিপদ হবে ইতাদি। 


৬২ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


সঙ্গেথাকে। তেল গামছা নিতেও ভোলেন না। কারণ এ উত্সব অনুষ্ঠানের 
মাঝখানে পাঁচবার ম্নান করাবা নয়ম। 

এই গিশ্নীদের দপে সুধু উচ্চ অভিজাত ঘরের মেয়েরা থাকেন তা নয় লব- 
শ্রেণীর, সর্বজাতির গিন্নীগা এক্ট উত্সবে যোগদান করারু অধিকারী । বাউবু?, 
কামার, নাপিত প্রভাত নিম্নবর্ণের গিীরা সসম্মানে এখানে স্বাশ পান। একং 
সেদিন স্থ'লীয় লোক-বিশ্বাস মতে, সব গিনীই "মা মনসা” । 

এষ বিচিত্র বিশিষ্ট অদষ্ঠানেব পিছনে কিন্বদস্তী ও লৌক-বিশ্বা্ বতমান। 
শনলাম-ব্বরং মাযনসা যোগদান করেন গিন্নীকূপে | তারা বললেন এককালে 
মায়ের রথ ছিল সাঁতখান।। একখানা এখনো আছে । মায়ে রথে চডে যনি 
তার প্রমাণ আমরা পাই । আমাদের আগে আগেমাযান। নদীর জলে রথের 
চাকা ঘুরতে থাঁস্ে। অন্গ একটি কিন্বদস্তী বলে, একদিন পুরাকালে পাডার 
মেয়েরা যখন 'গিন্নী' 'গিননী” খেলছিঙসগ তখন মা মনসা ছদ্মুবশে তাদের সঙ্গে 
খেলতে আমেন। "শর থেকেই গিম্নী পালন উতমবের চল্‌ হখেছে। 

চটাই। নরীপ মধো ভচু খালুময় স্থান। চটাক্টায়ব সামনে নদীর জগ 
গভীর। প্রশস্ত নিজ্জন স্থানে সম্পূর্ণ স্বাধীন ভাবে মেয়েদপ উত্সব 1 কবে 
থেকে এই উত্স“ পাচলন হল ঠিক জানা যায় না। স্থ!নীন্ বুদ্ধরা বললেন, 
এখানের মনত পজ।' চ দ প্দাগবের সমন্ন থেকে চম্পানগবের পৃ ।বিধি অনুযারশ 
হয়? যত চো, অহ্যম্পশ্য। পর্দানশন যুগেও এলি ক্ষণে বাভীবু মেয়ের 
কৌ-বিধবারা শাহীন ভাবে উৎপব করুতে স্রগোগ পেতেন, ভাবছেঞ দিশ্মঘ জাগে। 
মেগণেরা চটাহঙজে পৌছোবান পরাানজেরাত পাকক্কার পণিচ্ছ কতে নেন স্থানটি । 
তাবুপর আম গাছে নীচে পিশেষ স্থানে ঘট স্থাপনা কতে অনসাবু পূজা করা? 
হয়। মাঠের পূজা ও তভ'গ ও বাগ তত আখতি হষ। মায়ের কাছে 
দুনুন্তিত প্রণামে মনে মনে মানত করেন অনেকে) এখানে এই চটাই-এ 
মানত করেন অনেতক। এখানে 'এই চটাই-এ মানত করলে অবশ্যই পূর্ণ তথে 
নিভৃ্ আকাজ্্ষা। অর ধের পূর্ববর্তী মানত, পূর্ব পূব বছরের মানত সফল 
হয়, তীপ্রালুটয়ে পড়েন দেবীর অন্রগ্রহ স্মরণ করে! তারই ঘ্লমূল, মিষ্ি, 
(তল্ভোজা, পান ও মশলা আনেন দেবীকে দেবার জন্য, দেবীকে দিয়ে তারপর 
গিন্সীদেব মধো বিতরণ করাএ জন্ত | 

মায়ের পূজা করে, তোগ আরতি সমাপন কনে গিশীর। সারা গায়ে তেল- 
হলুদ যাখেন। তারপর দীতে মিশি দেন। তখন ভক্তিমতীরা হয়ে ওঠেন 


গিঙ্নীপ1লন উতৎসৰ শুও 


গৌরব গরবিষী, বসিকা বঙ্গরঙ্গিী। জলের সঙ্গে মেদের চিরকালের সিষ্ধ। 
জল আরনানীর ম্বভাব এক। এখানে জনম!নবহীন নির্জনতায় জলের সঙ্গে 
মেশে উচ্ছল কলকাকলী। ন্বান সেবে উঠবার পর, খাওয়া দাওয়া চলে। ল্থ 
পান্তা করে অন্নগ্রহণ ও অন্নদান কর! হয়না এখানে! যাকিছু খাছ পানীয় 
সবই আন! হয় যে যার ঘর থেকে । আগের দিন থেকে সঞ্চয় করে বাখেন 
গি্লীরা বা গতগাত্তে প্রত্তঙ করে রাখেন বাতি জেগে । 
থাঁওয়া দাওয়া! হাসি ঠাট্টা প্রাণের কথা। কানাকানি করার মাঝে মাঝে 
আশ চলে। যেমন 'কেই-বাধার গান £ 
প্রাণ সথীবে পটে আকা মুওতিমে।হন, 
ঘটে কি না ঘটে সখী পটে করি দরশন। 
পটে আকা মুর্তি মোহন। 
একদিন হেবেছিপাম শুযমুনার ঘাটে 
সেইরূপ ছবি আক] এহ চিন্রপটে-- 
রটে বটে বটে সখী পেহ নাগব বটে। 
ঘচটে কি না ঘটে সখী পটে কবি ছরশন | 
পটে আক। মুর্তি য়ে।হণ ॥ 
কহ সখ) উহ্তারে হশকথা কহিতে, 
আভ প্লে মুডকি হেল আমার পানে চাহিতে 
ও যে করে ধরি আধর করি পির্জ কবে ধহিতে। 
আনি তাপিত অঙ্গ শীত করি--করি উহায় আপিঙ্গন 
পটে আকা মুর্তি মোহন ॥। 
কালে। [মাশি দিয়ে গো কক দাতে বড় মধুর হাসতে হাসতে বাপব্ধবা 
“খাদুদিদি'* এই গান গেমে শোনাপেন। আদ তার বয়স ৬০ বছব। 
তিনি তার দশ বছর বধূস থেকে গিন্নীপালন উতৎ্মবে যাচ্ছেন । বান্নাঘরের এক 
পাশে বলে, কিছুক্ষণের জন্য বাম্ন। বন্ধ করে রেখে তিনি পুনবায় খালি গলায় গান 
ধরলেন £ 
আজো কি আনন্দ নয় মিখিল। ভুবন হোর বে, 
মিথিল। ভুবনে ভুবনমোহন বাম বরুবেশধারী রে। 


পক 





এ 


১ রাধারায়ী বন্দ্যোপাধ্যায়। মাঝে পাড়ায় ভায়ের বাড়ীতে থাকেন। ভাইয়ের নং 
আদিত্যগোপাল গাঙ্গুলী । 


ঠ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


ঘত সব মিথিলার নাবী হ্বর্ণপ্রদ্দীপ হাতে করি, 
তার! উলু লুলুধ্বনি দিতে দিতে 
বাম ঘিরিধিবি নাচে রে। 
আজো কি আনন্দময় মিথিল। ভুবনে হেরি রে।। 
সেই “মিথিলাভুবন” যেন স্যজিত হয় এ চটাই-এ। ওখানে সেদিন ষে 
শুধু গানের পর গান চলে তা নয়__ওখানে সেদিন নাটকও হয়। 'রামসীতার 
বিবাহ" পালা । একজন গিঙ্গীকে পুরুষবেশ পরিয়ে বাঁম সাজানে! হয়, অন্ত আর 
একজন সাজেন শীত1। গায়ে তলুদ, অধিবাস, ছাদনাতলায় চারি চক্ষের মিলন 
ও মালাবদল এবং বাসর সব অন্ুষ্ঠানই চলে নাটকীসভাঁবে হাশ্যকলধ্োলের 
মধ্যে। গিন্রীপালন উৎসবের মুল রঙ্গ এই বামসপীতার বিবাহকে কে কবে জঙ্গে 
ওঠে ।১* বঙ্গে বুসে গানে উল্লাসে অভিনয়ে জমজমাট আনন্দ। 
রাধাকৃষ্ণ আর বাঁমসীতা এই ছুই পৌরাণিক জোড সেদিন বাস্তবে 
আবিভূতহন। যেখানে প্রেম, যেখানে বিরহতাপিত অঙ্গ ও শীতপ সমাধ- 
মেইখানেই বাধারুঞ্জ। কিন্তু বাধাকৃফের এপ্যে বৈধ বিবাঠ নেই! তাই 
রাঁধাকুষ্ণচকে নিয়ে শেষ পযন্ত গ্রামীণ নাবীদের একটি অতৃপ্তি থেকেই যায়। 
অথচ বামশীতার সামাঁজক বিবাতে আছে গৃহামপনের সখ । যাবা অন্বেষণ 
করবেন তারা দেখতে পাবেন, বামপীতার কাহিনী নথগ্র বাকুডা জেলার পোক- 
গানে ও লোক সাহিতো বল ভাবে ছ'ড়য়ে আছে। তার থেকে মৃতজেই 
বোঝা যায় পামপীভাকে বাঢ বাংলার মান্ষ এক বিশেষ অন্রাগে আপন করে 
নিয়েছেন। গিন্নীপালন উৎসবের গানেও মেই লক্ষণ। এই উৎসবে যজ্ঞেশ্বরৃ- 
যজেশ্বরী, কৃষ্ণ-রাধিক নয়, বাম ও সীতা দু-জন গিন্নীকে বাম ও পীতা সাজাবার 
জন্য 'মনল] মাড় থেকে আনা ফুল, ফুলের মালা, চকখড়ি প্রভৃতি ছ্িক্নে 
দেওয়] হয়। 
বস অভিনয়ের ভঙ্গিতে কোন পুরনায়ী ভ্রুত তালে পাঁ ফেলে এগিয়ে এসে 
রামের চিবুক ছুয়ে গান ধরলেন £ 
সীত। এত স্থন্দ্রী রাম 
তুমি কেন কালো হে? 


১*। এবারে শিল্নাদের মধ্যে রাম (নেজেছিলেন শিবাপী দেবঘরিয়া, সীত! সেজেছিলেন বিষ 
কর্নকার । 


পিন্নীপালন ভৎমব ৬ 


রামেপ আব লজ্জ। করলে চলে না। তিনিও সপ্রতভিভ প্রেম গদগদ ভঙ্গিতে 
গঃনব সবে উত্তর দেন £ 
সখত1 সহবাসে আমি 
»ইব স্বন্দব ছে। 
স্ন্য সখশ বলেন £ 
প্াস্ত। থেকে শুনে এশা 
তুম বড ভালো হে, 


এখানে এসে দবোখ পু বাম 
নী ড কালো ছে। 
নিন্দা শুনে মুদুমন্দ হাসি ছড়িনে আড় চোখে একবা2 রাজকন্য ীতাকে 


দেখে শিয়ে বররূপী রাম উত্তর দেন 
সত] সহবাসে আমি 
হইব সুন্দর হে। 
এ বালক ঘাবুর সম্ন্ত তৌনধ ও তালোবাসার উৎস! ঘটে 
এ গটাইছে | সগ্বিগত এঙ্গেব স্ব "তে পঁচি অস্তানের মাযনুনা মুখাজটনু 
দ্ু--ঢাখে অ.দলা চকচক করাছল শুন এ গানাট গেয়ে শোনজ্ছিলেন গিশ্বী- 


্ৈঁ ** খ ০: খল 


পাসল উৎসহবর তেবো। দিন পে, 
পাম পীতাব বেশবাপগ পক্ষণীয়। পাম শীতা অথাৎ বপকনেকে নতুন 
ক।পজ্জ পরানো হয়। নতুন গনিসাও দেওয়া হয়। পদ্জফুলের গয়শ। পরানে! 
৮ কনেকে । আর মাথায় দেখা হয় বটপাতাব মুকুট । নিপুণিকারা দ্রুত ছাদে সদ্য 
তঃঞ্জা বটপাতা গেথে হন্দর মুকুট তরী করেন । 
কাল্পনিক বাসর ঘরে বামকে নিয়ে আক একটি গান ; 
ওগে, পাজাএ ভাষা শা 
ঢটে' কওনা বলের কথং। 
আমা কপ খুন রর 
নিজ নিজ পঠি ছেড়ে বাম 
আমপা এসেছি হেথ।। 
দুটা কওনা কথ! এম 
আমরা তোমায় ভালোবেসেছি | 


বাধাকৃষ্* বিষয়ক মেয়েলি গানের সংখ্যাও কম নয়। এই সবগানকে 
€ 


ত বৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


রচনা করেছেন এখন আর ঠিক ঠিক জানা যায় না। বন্ধ গান বছদ্দিন ধরে 
গাওয়া হচ্ছে। আবার সগ্ধ রচিত নতুন গানও আছে। যাঁদের কে 
স্থর আছে, যারা সহজেই গান করতে পাবেন, তাদের মধ্যে সঙ্গাত র5য়িত্রীও 
আছেন। এমন এক লঙ্গীত রচক়িজীর সঙ্গেও আমাদের দেখা হয়েছিল। 
তিনি বিধবা এবং বৃদ্ধা হয়েছেন। তার শাম “কতা?। সবাই তাকে 
তাকেশ কতা নামে। বিষ্ণু পাঁণারের একজন গায়িকা, গান 
রচয়িজাকে পশবাত কেন কতা” নামে ডাকছেন, জানতে চাহলাম। 
জানতে পাহলাম--তিনি হচ্ছেন 'কর্তা মা । তার থেকে অবশিষ্ট বুষেছে 
শুধু 'কতা 1! তার বয়স প্রায় সত্তর বছপ।১১ এ ছাড়াও ক্ষানা গেল 
চটাইয়ে গান বিত€ণ, গান জোগান দেখার অধিকাদী পাক একজন নাপিতানী । 
ভার সঙ্গেও দেখ। হল-_তার কুঁডেঘরে, মাঝে ।পাডা ৭ উপবূপাড়ার সীমায় । 
ছুয়াবে ছাগল বাধা । উনানে ভা সাডযেছেন তার ছেলের বউ । নাপিতানা 4 
ৰয়স হয়েছে, চোখে তেমন দেখত পান না। গলা ধরে গেছে, কদিন ধরে 
মনসাপুজা উত্সবের ম্লান-আহাবের অনিয়মে | তার নাম বেণু প্রামানিক । 
ভার গলায় বাধাকঞ্জের গানহ ধেশা : 
শ্যাম সুন্দর ভে-_মাটির প্রদীপ 
জ্বআালয়ে ছিলুম মাটির ঘরে। 
দেবালয়ে আসন পেতে 
আজন্ক তোমায় আনবো ডেকে! 
এসো আমাক মনে- সেই বুন্দাবলে, 
বাশি বাজবে প্রাণে রয়ে €য়ে। 
হাম অন্দর হে *২- ১) 
ভাঙা গলায় সপ্রতিত শঙ্ষিতে গান গাইছিপেন বেনু প্রামাণিক। তার 
কণ্ঠের আকুল দবুদেরু সঙ্গে প্রেম আর ভাক্ত মিশেছিল। তিনি পুনরায় 
গাইলেন : 
কালো। শ্রঙ্গ গৌব কেন হলে ভাই, 
আমি শুধাই তাহ। 
আমি যে 2াএ শ্রদাষ সথা। 
চিনতেকি পাবুনাভাই। 


১১1 গ্রীমতী রাগ্রেশ্বরী বন্দো'পাধ্যায়, বরল ৭* বছরের বেলী । উপর পাড়ায় বাড়ী 


গিক্লীপালন উৎসব ৬৭ 


ওরে ব্রজের খণ কি এতই ভাবি 

ব্রজে থাকলে কি শোধ হত পাই 
কি অভাবে দীনের অধীন 

পঝেছ ভাই ডোর আর কোপিন, 
হাতে হাতে দিয়ে তালি লুকালে ভাই বনমালী। 
ওবে আমারে লুকাতে বণে তুই লুকালি নদীয়ায়। 
কালো অঙ্গ গৌর কেন হলে ভাই! 


কষ্চকে কত আপন করে জানলে এমন করে 'ভাই' বলাযায়। কালো কুচ 
গোপিনীদের এমনই বন্ধু। কিন্তু সেই কৃষ্ণ ঘখন চৈতন্তব্ধপে নদীয়াঁয় গৌও অঙ্গ 
নিয়ে আবিভূত হলেন তখন দেখা গেল বসমূতি ছেড়ে তিনি যোগীমৃত্তি ধরেছেন। 
এ গৌরাঙ্গরূপ সন্গাশী মৃতির মধ্যে যে সথা-শরষ্ঠ কষ্ঝ লুকিয়ে আছেন তা কেমন 
করে ভুলবেন চিরস্তনী নারী গোপিনীরা? 

গান গাইতে গাইতে পয়ার-বদ্ধে কবিতা উচ্চারণ করে গেলেন রেণু 
প্রামাণিক! গায়িকার শিজন্ব জীবন-ধর্নের প্রাতফলন ঘটেছে এই পয়ারবন্ধে : 


গোচারণে ছিল রুষ্ণ হদামের সনে। 
হেনকালে পড়ে গেল শর খাধিক1 মনে ॥ 
সথী নাই দুতী নাই কি নিয়ে যাছব। 
শ্রবাধিকারু কুঞ্তে যেয়ে নাপতানী হব ॥ 
কাকেতে আপতার ঝুভি হস্তেতে নকুনি ! 
ধীরে ধীরে চলেন কৃষ্ণ যথাবনোদিনী ॥ 
(খনোদিনী বিনোদিনী বশোিনী রাই । 
আলতা পরাবার জন্য নাপতানী যাই | 
কৃষ্ট ডাকে থন ঘন আগতা পা€তে। 
কণ্তে ছিল সখা গণ শ্রধনিল কানে ॥ 

লয় বুড়ি কড়ি মামি অগ্রে গুণে নুবো। 
যে জনা পবিবে আলতা তাহারে পরাবো। 
এসো গে সুন্দর বাধে বস গো আসনে । 
| শুন শুন শুন রাধে ]না হেলাও গা। 
'অগ্রেতে কাড়িষে দিবে দক্ষিণের পা 


৬৮ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


স্ন্দর ধাধার হাতে আছে ছুই সরু শংখ। 
চাছিতে চাছিতে রুষ্ট লিখে দিলেক নৌক | 
চাছিতে চাছিতে কুষ্ট ভাবে মনে মনে। 
আপনার নাম কেনে লিখিনু চরণে ॥ 
ওশে। ওগো খিন্দে দৃতি জল শিপ়্ে এসো। 
আগত তো ধুয়ে দুর, না রাখিব পায়ে ॥ 
আলতা তো ধুয়ে দিলম নাম না উঠিল। 
এখানেতে শ্রাথাধিক। তিয়ানে 11 1 ১২ বসল ॥ 
গোবিন্দ? মনে আনন্দ হহল। 
টানা টাণ। খুন। খুশী সুর সহযোগে এক নাটকীয় কাহিনী বর্ণণ। করছে 
করতে গায়িকা হেসে উঠেছিলেন । এহন গান ঘেগান দিত গি্লীপ।সনে বু 
উৎসব জমজমাট করে আনছেন গারিক: কত পাবছর ধবে। বেণুপ্রামাণিকের 
বয়দ এখন প্রায় পঞ্চাশ বত্সর। রুষ্ভ্রতণ মুদ্ধা রাধা-প্রেষে প্রেমবতী এইসব 
গিন্ীর সে যুগেও ছিলেন, এ যুগে আছেন । ছিস্ঠ ভবেত কথা ভাষ। দিছে 
গান গেছে শোনাতে কজন পাবেন? বেণু প্রাযাণিক আখারু গান ধরলেন- 
রাধাবু দুঃখ বৃদ্ধার কণ্ঠে যুবতীর অন্তবেদণ। হয়ে ঝরে পড়লো £ 
আমি কেন কেদে মরি কিউ রূপ ধরি 
দাঁড়াবো 'চরুণ ছেদ 
আমার দে গে মোহন চুডা বে.ধ॥ 


আমি কি হব ৩তান5 পাধক। পাজাবে! 
পাথারে ভাশায়ে একদিন মথুণায় যাবো । 
দুঃখ জানে লা জানে না জানাবে! জানাবো 


যো হয় শ্যাম বিচ্ছেদ এ । 
আমায় দেগে' মোহনচুডা বেছে। 
আমি শীলবসনী তে।মায় নীলবলন পরবো 
কপালে পি দুকেএ বিন্দু দিছে দিবো! । 
এমন একদিন লুক)ইবো 
দিব না তো তোরে শ্বলনেও দেখ।॥ 


১২) “ভিয়ান' লয়) কথা?! হবে “ধিয়াল' (ধ্যান )। 


গিহ্নীপালন উৎসব ৬৪৯ 


গানটির ব্তব্য হৃদয় স্পর্শ করে। বাধা কষ্ধের দ্বারা প্রত্যাখ্যাত হয়েছেন । 
বিরহ ব্যথাতৃর1 রাঁধ। ক্ণ-বিরহ সহ করতে না পেরে ম্স্ভুত উপায়ে প্রতিশোধ 
নিতে চাইছেন। শ্রোত্রীগণের মর্লোকে দ্ববায়ত অলৌকিক বুন্দাবনের বাধ! 
এমনি করেই নেমে আসেন, এখানেও নেমে এসেছেন | 
উপর পাড়ায় হরিমতি মখাজী বৈঠকী স্থরে নিভূল গেছে শোনালেন আর 
একি প্রেমগীতি। অভিসারিক1 রাধ। মূর্ত হযে উঠেছিল সে গানে : 
গিবিধাণী সাথে মিপিতে যাইব 
সুন্দর সাজে সাজায়েদে। 
অধর বায়ে দে তাল থাগে, 
চবুণে অ.লত। পরায়ে দে। 
লাখ লাখ যুগ পরে শ্ুভদিন এস, 
মেউদ্দি রঙে ভাত রাডায়ে দে। ১৩ 
রাঁগমিশ্রিত এ গানটিতে অভিসারিকা রাধা আর বালব সভ্ভিক। বাধা 
মিলে মিশে গেছে। কীাপা কপা মিষ্টি স্বরে গানটি গাইছে গাইতে হরিমতি 
মুখার্জী তাঁর প্রৌঢ় বয়সের পরিধি থেকে আমাদের নিয়ে যেতে পেরেছিলেন 
যৌবনের প্রেমরে রাঙা দিনগুলিতে । শুধু রাধার কথা নয়, পয় শ্রধু কৃষ্ণের 
কথা, গিন্নীপাপন উৎ্মবে রঙ্গিণী গারিকাদের আপন মনের সলজ্জ বাসনা গীতরূপ 
ধরে প্রকাশ পায়। যেমন এই গানটি £ 
আমি মানসবনের সোহাগ ফুলে 
গেঁথেছি ভে ভাব | 
এলে] হে হিয়ার রাজ] গলাভে প্বাবো তোমার 
মনের মাধে বাহুপাশে বাধিব, 
তুমি মধুর হেসে 
প্রেমাবশে পি এ অধব স্থধারসে। 
কভু প্রেমে গাথ। বু 
প্রাণে প্রাণে মিশে বব হে প্রভু আমার ॥ ১২ 


১৩৪ শ্লীনটি হকতো প্রাচীন 'রেকর্ড' সংস্টীতও হতে পারে। 
১৪) খ্ীরিকা অমল দাসগুগ্ত1, বিধব উপর পাড়ায় বাড়ী । বুদ্ধ» কিন্ত গাইলেন অগাধ, 


ণায়কি উগ চমৎকার । 


৪ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


গিম্নীপালন উৎসবে গিন্নীর! শুধু ঘে প্রেম পীরিতের, বিরহ মিলনের গান 
করেন তা নয়, সব গানই যে তাদের নিজের বূচিত তাও নয়। অতুলপ্রসান্ধী, 
শ্ামালংগীত, রবীন্দ্রসংগীত, কীর্তন, আধুনিক গান, বছ প্রচলিত দিনেমার গান, 
ভজন গানও কেউ কেউ গেয়ে থাকেন। বাজার গিন্সী হররাণী আমাদের কাছে 
যে ভাবে গিন্নীপালন উৎসবের আস্তর মানলিকতাটি উদ্ঘাটন করেছিলেন তাছে 
ভক্তি ভাবেরই প্রাধান্য ছিল। তিনি যদিও গেয়েছিলেন__“আমি বুন্দাবনে বনে 
বনে ধেস্ধ চরাবেো/খেলবো ধুলবো বাধা বপবে। বাশি বাজানো? তবু দুচোখে 
জলের ধারা বইয়ে আকুল আ'তম্বরে কৃষ্ণকীঙ্ন করলেন বাঁধা বাঁধা গোবিন্ 
গোবিন্দ” ধ্বনি দিতে দিতে । 'করঞ্ণচনাম আমায় কে শোনালো? গানের সবে 
তার এই আকুল জিজ্ঞাসার মধো উচ্ছলত হয়ে উঠেছিল অস্তরণিল্রাবী ভক্তি । 
মাঝখানে প্রীতি আনন্দের ন।টকীন্ন গ রেখে '্ভাকে ভক্তিভবে মণ্ডি5 কৰে 
তোলাই গিন্ীপালন উত্সবের সরদিশেষ বৈশি্টা। ভাখে ভরা দার্শনিক বৈরাগোর 
গানও তাই চলে। “কর্তার শরাৎ বাজেশ্বদী বন্দো।পাধ্যায়ের শিজের বাঁচিত 
এমন একটি গান শ্ুনিযোছপেন পেণু প্রাগাণিক : 
আর কতর্দন থাকবে হবি এ ভাঙ' ঘরে, 
আমার আশ! মায়ায় ঘর পুডেছে 
নিন্দা অঝোর সংসারে! 
মন মনের আশ! তেতাল্ করি, 
সাধুসঙ্গ হবি কোথ', পাই না মিস্তিবি 
আবার বাঁজেশ্ববী কয় 
ও তোর মিজ্তিবি পাবার নয়। 
কৃষ্ণ বলে কীার্দলে পরে ভক্তের কৃপা হয়। 
ও যেগুক গোবিন্দ বলে ও তোর মিস্ত্রী এলে 
বসে বসে করু না দালান সিংহাঁমন তুলে। 
সিংহাসনের প্রদীপ কি হবে, 
গুরুর কৃপায় প্রগীপ জ্বালিবে। 
হবি ও আশায় নিরাশ করো না একেবারে। 
আব কতদিন রাখবে হবি এ ভাঙা ঘরে || 
. ছখের বিষয়, গাঁনে-গল্পে নৃত্যে নাটকে গিহ্ীদের যে উত্সব এমন প্রাণময়। 
সে উৎসবে আমরা যেতে পারিনি । পুবেই বলেছি, পুরুষের গুবেশ সম্পূর্ণ 


গিব্লীপাশন উত্মৰ ৭১ 


বিষিজ্ধ। তাই সাধারণ গৃহবামিনী গিশ্রদের মুখের কথা শুনে শুনে ঁংহকা 
প্রশমন করতে হয়েছে । তারা কতটা বলেছেন, কতটা গোপন করেছেন তাও 
জাঁননা। তবেরুঙ্গরুসিকতাব অনেক কিছুই যে গোপন করেছেন বোঝা যাস্ক 
হালি হালি মুখে আমাদের প্রশ্বের উত্তর দেবার ধরণ দেখে। 

দুপুর গড়িয়ে বিকাল হলে, গন্নীরা ঘরে ফেরার পথ ধবেন । সার বেধে ঘরে 
ফিরতে ফিরতে তারা সমস্বরে হবিধ্বন দিতে থাকেন। কিন্ত সাবা দিনের এ 
আনন্দ [মিলনের শেষ গান কি নেই? আছে। বড় বেদনার, বড় ব্যথার সে 
গান। ানভ” শিজনে, মুক্ত গ্রকতির মাঝখানে, আদিগন্ত বিস্তৃত আকাশতলে, 
সোনালি, ধুশও পদবক্ষে যে হাদ, বিনিময়ের হযে।গ এসোছিল, সে স্থযোগ আবার 
আবে এক নছ€ পরলে! হাত খপে। পথে পা ফেল্বার আগে বুকেবু ভিওবের 
ক্ক্ষতন্ত্রীতে হাঁভাকাবের আব বীছে 1 হস চাহাকফারুকে গানের পদে বেঁধে 
গাইলেন সতুপ দহুকের বুদ্ধ স্থু গা, ০ সলা দ'সঞগ্রা 2 

কাদেরে পণ অআ ঙ 
01 পাল তি হষতজ, 
বিধি জানেন কবে দেখা ভাবে 
পুনঃ দু জনা, 
মিনতি কিসে সহী 
এপার আি বিদায় তষ্ট 
পতি সনে মিলিতে। 
কাদেরে পরাণ আজি 
তেন সবে ছেডে যেতে । 

বাইরের এই আনন্দ আহলাদই সব নম্ব, ্বাসী-সোহাগিনীদের ঘবে আছেন 
স্বামী। সারাদিন তার সঙ্গে দেখা নেই । তাই সতীলম্্মী গৃচিনীদের মনে 
জেগেছে আব এক আকুলত'- ঘরে ফেরার আকুলতা । চাই? ছেড়ে তাই 
সবাই ঘবের পথে । 

“দিনের আলে] নিভে 'গলো স্ুঘি ডোকে ডোবে-অন্তগামী বাগরকিষ 
স্র্বকে ডুলতে দেখেছেন গন্ীবা: যাসার সময় কলমূখরতা। ছিল, ভলুধবনি আৰ 
বংতামাপার উচ্ছস্ত? ছিল. ফিরি ভাসার সময তানেই। তারা সংহত, গম্ভীর, 
আত্মস্থ। ধীর পা ফেলে তাবা সারিক্দ্ধ ভাবে ফিরছেন। তারা সকলেই বড় 
কাস্ত, বিষম । তীবা হরিধ্বনি দিতে দিতে এসে দাডালেন সেইখানে যেখান 


৭২ ৰাকুভাব সংস্কৃতি 


থেকে যাত্রা তুর হয়েছিল। গ্রামের মধো “মাঝে পাড়ায়” অবস্থিত সেই খন- 
সামাডে । এখানে এসে দেবী মনসাকে ভাবা পুনকায় গ্রণায নিবেদেন করেন । 
গিশ্নীদের প্রত্যেকের হাতে এখানে সাজ। পান দেওয়া ভয়। তারপর ছত্রভঙ্গ 
হয়ে যে যার আপন মাপণ ঘরের মআঙিলায় এসে দঈড়ান। ঘের বউ অথবা 
বোন যিনি আজ নয়ং মনসা, ঘবে ফিবুলে তার পায়ে ঘড়া উপুড় করে জল চেলে 
দেওয়] হয় ( পাড়া কাপিয়ে অন্বী- রি চিত করে বেজে ওঠে শখ্খ। ভিজে 
পায়ে উঠোনে দাড়িয়ে উৎসব ফেতৎ শিক্পী ভখন বলপেন-_কজিজ্রঃসা 
কববেন ; 
সোনার প্রদীপ জলে ঘ্বরে 
ঘরে কেন আলো? 
শত কি নন্দিনী অথবা অন্বা জাযেরা উত্তর দেবেন__ 
পিশ্নী গেছে ঠিন্লী পালনে 
ঘরের সব ভালো ॥ 





দশহর। উৎসৰ 











বাংলার ঘবে ঘরে দশহবার দিন মনপা পৃঙ্গ! হয় । তুলসীতলীয় বা অন কোন 
পনিবস্থানে বা উত্ানে এন্সটি কাছা গোদরের জালংব উপর একটি, তিনটি বা 
পাঁচটি মনসাসিজ পাতা পেঁখে অনসাকে পূজা নিবেদন ককেন ব্রাহ্মণ পুবোহছিত। 
অথবা এনসাসিক্ষ গাছের জলায় বলেও পুজা হয়, পূজা হয় মনসাথানে । এ পূজার 
সময় দশ রকমের দশটি ফল নিবেদন করতে হষ ' দশ! অর্থাৎ দশটি পাপ 

হরণ কবেন যিনি । কিন্ত দশ্তরার সঙ্গে মনসার যোগ হল কেন? 
এব উত্তর কাম” জনি না। দশতরাবু দিন শুধু মনসার পৃজাই হয় না, দেবী 
গঙ্গাব পৃজ' নিবেদনের বিধান এ মাছে হিন্দু পঞ্জিকায়। কোন কোন পণ্ডিতের 
আলোচন'২ পড়লে মনে *য় না যে দশহরার দিন মনসাঁর দিন, মনে তয় সেদিন 
বুঝি গঙ্গারুই দিন । যাঈ হোক, €জাষ্ঠ বা আষাঢ় মাসেযে দ্রিনে দশহরা হয় 
সেই ছিনে হিন্দু গৃহস্থ পরিবারে আত্ীয়্ ঝুট্ুত্বের আগমন ঘটে । দষ্ট মুভি মুড়কি 
চিভ1 খিটি আম জাম প্রভৃতি দিয়ে তলার খাওয়া তয়। ভারিম্বন্দর নিয়ম। 
ঘরে ঘরে যখন আত্মীয় মিলনের আনন্দ, আহাবে বিহারে আনন্দ প্রকাশের নানা 
রীতি, তখন আকাশের দিকে চোখ পাতিয়ে থাকে প্রবীন সব নাবীপুরুষ | 
কারন দরশহুরার দিন বৃষ্টি না হওয়] অমজপ। দশহরাবর দিন বুটি হলে সাপের বিষ 
থকে না। বিষধর সাপও নির্ধিষ হয়ে পড়ে । এই দিন হিন্দুর ঘরে ঘবে ঢাকিরা 
চাক বাজিযে যায় । আর দুপুর গভিয়ে বিকাল হতে না তে দলে দলে নারী- 
১। এ বছর দশহর! হয় ১লা আধাড়, ১৩৮৫। গুপ্তপ্রেস ভাইরেক্টসী পঞ্ভরিকার লেখা আছে-_ 
ঘ ১০৫৯৬ সেঃ মধ্যে দশহর1। শ্রীত্রীগঙ্গা পুজা ও প্রীশ্রীমনমাদেবীর পূজা । দ্রশবিধপাপ- 
ক্ষয়কামনায়া গঙ্গায়াং শ্াতবা্‌। অঙ্র গঙ্গা লানে পাঠযমন্ত্রা:- “অদত্বানামুপাদানাং হিংস! 
চৈবাবিধানত£। পরদারোপসেবা চ কায়িকং ভ্রিবিধং ম্বৃতম্॥ পারুষ্কমনৃতখৈৰ 
পৈশ্তগ্তঞ্চাপি সর্বশঃ)॥ অনস্বন্ধপ্রলাপশ্চ বাচ্ঘয়ং সাচ্চতুবিধম্‌॥ পরস্রবোঘেবতিধ্যাৰং 
মনসাইনিষ্টচিন্তনষ্‌। বিতথাভিনিবেশম্চ ভ্রিবিধং করমানস্ষ ॥ এতানি দশ পাপানি 

প্রশমং বাস্ত জাহ্বী | ম্বাতন্ত মম তে দেবি জলে বিফুপদোক্কবে ৪ 
২) জ্রঃ ভারতকোষ [দশহর1], বঙ্গীয় সাহিতা পরিষদ সং। 


৭৪ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


পুরুষ বালক-বাঁলিক আসে যুভি-মুডকি তিক্ষে করতে । এর দ্বিন-ভিখারী নয় 
কিন্তু দশহরা উৎসবের অনুবঙ্গ, এদের প্রার্থনা পুরণ না করলে উৎদবের পুতি 
টে না। 
অযোধ্য! গ্রামের* দশহবা! উত্মব মল্লভূমের দর্শনীয় উত্সবগুলির মধ্যে 
একটি। ডিহর বা পোবকুলের তুষুমেগা, এক্তেশ্বরের শিবের গাজন, বেলিয়া- 
তোডের ধর্মরাজের গাজন, বীকুড়ানু বথ্বে মেলা, বিষ্ণপুরের ছুর্গোৎসৰ 
নিঃসন্দেচে বিখ্যাত ও বিশেষ জুষ্টবা। কন্ত অযোধাব বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্টা 
তুলনাহীন। অযোপ্যাও দশ5সায় স্থানীয় মা মনসার পূজাবিধির বৈচিআা নান্দশিক 
দুটি, যেমন ন্দুন্দর ভ্েখান শামুক দৃষ্টিতে *৪1মিলনের মহাঁকাখা বচন) 
করেতে 
অযোধ্যা বাকুড়া জেলার চক |ন গণ্তগ্রাস নদ, পরিষু গ্রাম এবং এঁকিহ্থ- 
ষ্ডিত। ছ্বারকেশ্বর নদ তীর শর এই গ্রামটি এ স্কৃত পঠননাঠনের জগত কাবা 
ব্যাকরণ শ্বত দর্শন হ্যায় পড়াতনাব জন্য খা শছল। এখান থেকে বু পু 
সংগৃহীত হয়ে রক্ষিত হয়েছে বিফুপুণ শাখা বঙ্গীয় সাহিতা লতিষদ মংগ্রহশলাস । 
নীলচাধের আমলে কয়েকটি নীপকুচীর আধু্াতী ও নীল ব্যবপালী এখালেছু 
বন্দোপাধায় বংশ জমিদারী পত্বন করেছিলেন । শেষ্ঠ আতা” গোরব এখন 
রুগ্ব। তবু আছে রাধাদামোদণ মান্দণ, দ্বাদশ শব মান্দর, বৃইৎ ডানশচুড়। 
বাসমঞ্চ, চ্কৎকার পঙ্ঘেক কীজকবা দোল্মঞ্চ, কারুকার্ষময় পিতলের রথ, বাঁ 
যধ্যে আছে “দামোদর বংশীবদন'। এ পবইহ আযোধ্য! গ্রামের শামো পাড়া 
'দ্বেবোত্বর? এর মধ্যে অবস্থিত । গ্রামের উপবু পাড়ায় একটী পাথরের পরিত্যক্ত 
মন্দির আছে, | এটি বাধাকৃষ্ক মন্দর ছিপ] যার শিলালিপিতে পেখা আছে £ 
বন্তু বাণাঙ্ক গেশাকে 
বাধাক্ণ পদাস্তিকে 
মৃধা রাঁঘবদাসেন 
সৌধ মন্দিরমপিত ৯৬৮ 
কথিত আছে, সোনামুখীর গিছ্ধাস্ত পাড়ার ছেলে কাঁলাপাহাড় ধ্বংঞ করেন 
এইট মন্দিব। গ্রামটি মূলতঃ পাঁচটি পডায়াবভক্ত -নামো পাড়, মাঝো পাড়া, 


০৯৬১ রকি, 


৬1 কলকাতা থেকে ট্রনে বা রাসে রামসা র নেমে হেঁটে নদী পার হয়ে আসাধায়। জবা 
বিধুপুর থেকে সোনামুখীগাধী বাস ধর জসহুফছুত পে নেসে তিন মাইল হেঁটে 
অযোধ্যায় আসা যায় । 





৮ ক সপ 





দশহরা উত্সব ৭৫ 


উপর পাড়া. কামার পাড1, কাদোকোন্দা পাড1। বিষুপুর জয়কুফপুবের পথে 
গ্রামের মধ্যে ঢুকছে হলে গ্রামের উত্তর প্তাস্ত নামে! পাডা দিয়েই ঢুকতে হয়। 
এই উপর পাভাতেই ব্রাহ্মণ বৈদ্যদ্রের বাশ বেণা । গ্রামের প্রা সঙ্গ বর্ণের হিন্মুদের 
বাস, সমীক্ষা: অনুযায়ী ২৩ বর্ণের মানুষ এই গ্রাযের অধিবাস, কিন্তু মুপলমানদের 
বাস নে ।৪ অযোধা' গ্রামে এখন কাসা শিগের প্রষাবু ঘটেছে । গ্রামের 
লোঁকসংখা বর্তমানে দই শ্কাজার। ব্রাহ্মণ প্রধান গ্রাম, যাদপ অন্ুদ্ধত হিন্দু ও 
তপশীল সম্প্রবামেক আধবাসী4। গ্রামের সবজত ছড়িয়ে আছে । আযোধা। গ্রাম- 
লাম মলবাজাদের ছেক্ছিয়া। শিষুপুরেব চারপাশে জয়পুর, জয়কৃষপুর, মোখর! 
(আথুবা], যাদবনগক। গোপালনগর, বাধানগর, বামশাগন প্রতাশি গ্রাম নাঙ 
বৃন্দাবনের সন্করুণে কণা হয অযোধ্যা গ্রামের মধাস্ানে মাঝে। পাড়ায় 
মনলামাড থাথ্ মনসামন্দির । 

আমাদের আলো মনলাখাডটির প্রতিষ্টা ককেল বাদ শাহাচব গদাধর 
বন্দোপাধাছ, আন্রম নক ১৮৫০ সালের মধো। যান্প বের সামনের 
জাটচালাটি গ্র!ীনতর । মপসশাডাটর [মিনস:মগপ১৮ মনসামাড] গঠন ঠবশিগ্া 
অনেকট। দর্গ-মগুপেল সাতা। তভ্রিখিপানযুক্ত ০ই অংশ সমন্থিত গচ, ভিত 
অংশে দেশীদের অপ্িষ্গান | গত শঙাব্ধীণ প্রথষের দিকে ১৮১৫-৩০ খুই্টান্ের 
মধো দয়ে মাছ ধরতে গিয়ে জেলেদের জালে উঠ আসে আসাবাদি) | প্রথঙে 
স্ভাকে বাখা হয় বুড়া] বর্দতলায়, পণ গ্রতিষ্ঠা করা হয় মনসামাডে । 

মনসাঁমার্ড বা মটচালা দর্শনীয় কিছু নয়. দর্শনীয় মাডের মধো দেবীদের 
অবস্থান । মন্দিরের মধো একটি দেবী নব, মনসাসহ সাত দেবী । স্থানীয় কেউ 
কেউ বললেন মনপাব ছয় বোন। যথাক্রমে শংখ, পদ্মা, ক।লীবুভী, মনল, 
ৰ্সত্তকুম।ণী বাস্তকী ও তক্ষক | এ সাত দেবী ছ।ডাঁও এখানে কালী, চণ্ডী, 


81 ঠ.516--517. 651 98917981 01511101 09291191715 9/1610078, ৮1014 
10000191 8917,9117), 1968. 

৫1 এই রকম সাতদেবীর নিদর্শন অন্যত্রও আছে। মেদিনীপুর জেলার সাকরাইল খানার 
অন্তর্গত বনপুরা গ্রামে । এখানে আছে “মাত ভাউনী” [সাতভবানী, সাতবহিনী] | বথা-_ 
ছয়াগরম্থনি, শাখারীবুভী, দিয়াশাবুডী, কুবরিয়াঁ বুড়ি, কেঁউদবুডী, গোঁপর়া- 
বুড়ী। এরা অবশ্ঠ মনসা নন। ডঃ আশুতোষ ভট্ট!চাধ বলেছেন ২ “বীরভূম জেলার সর্বজ্ঞ 

পাঁচটি কিংবা সাতটি ঘট মনসা বলিয়া! সর্বত্র পূজিত হয় এবং তাহারা পরম্পর গুপ্গিনী 
বলিয়া কথিত হয ।' পৃঃ ২*৭, বাংলা মঙ্গলকা'বোর ইতিহাস, ১৯৫৮ ॥ 


শু বাকৃভার সংস্কৃতি 


শীতলা, কালটৈবব, সর্বমঙ্গলা. ধর্মবাজ উভাদি। এষ্ঠসব দেবদেবীর কোন মৃতি 
নেই | প্রপান দেবীদেও মৃতি নেই কেপল মুখ । গেশীদ্দব সোনাবু চোখ শাক 
প্রভৃতি দেখা যাঃচ্ছ। দেখার মাথার চপব উদোধাটাডানে আছে । আর 
পিমেন্টেক ছাদ পেকে ঝোলানে? একটি দোহা বডে ঝুলছে একটি দু-শিবাযুক্ক 
জ্ঞলীস্ত প্রদীপ | 

অযাপাযায় দশচবাতপেন্দিক অনসাপুজা ও ভৎ্সব আরম্ভ তয় পংনব দিন আগে 
থেকে । দশত্খাব পনের দিন স্মাগেব শোন এক অঙ্গলবাতে 'গিন্রীপালন" উত্সবের 
ধা দিয়ে দশতরা টৎসবেক সদ ১5 এখানে উত্সবের ঠবচিকোরু সঙ্গে এনসামঙ্গল 
গান গাওুধার শিত্য বাপপ। শছ 1 দশ্তবার আট দিল শীগে ঢাকে খাভি। 
হয়। এদিন সক্কালে পজাবী £'মের প্রত্যেক বাডীছে গিয়ে চাকে খাঁডির 
সময়ে ঈপন্থিত থাককাও জন্ত অভরোধ করে আসন । বাতি ১২/১২২ টাপ সময় 
চাঁকে খাডি হয়। সেদিন বিকাল থেকেই সমস্ত দেবীকে পদ্মফুল দিয়ে সাজানো 
হয়| মপাবানে পক্ষা্জী কুল আহ্বানে দেশীদেবু জাঁগান। এই সময়ে দেখীদের 
মাথা থেকে একটি পল্মফুণ খসে পডে। তখনষ্ট ঢাকে খাডি পড়ে । অর্থাৎ 
বাইরে প্রজীক্ষমান ঢাক্ীবা ঢাক বাজাতে স্বর কবে । ঢাকে খাডি পড়ার পর 
গ্রামের উপাস্থিত বিশিষ্ট অশাগতদের সম্মান দেওয়া হয় অধাদার সতত অন্ষায়ী 
সালা পরানো হয় । »[ত দেখীবরু সাতটি মালা দেওয়া হয সাতজনকে! প্রথমে 
মালা দেওয়া ভয় বাবু খাখুলের [ কাবু পরিবারের 7 একজনাক । পকেবুটি গৌমাই 
বাখুলের একজনকে 1 ঢাকে খাড়ি পভাবর পবেখ দিন বাজি থেকে 'গাঁজন বস 
আরজু তয় । 'গাজনল নস]? অর্থাৎ ক্ঞা নাচ। প্রত্ভাদন দ্ুবাত মসস্ামঙ্গল গানও 
আরস্ভ হয়, বিকাল পাঁচটায় একবাব, খাত দশটার পর আর একবার ।? মূল 
গায়কের নাম গৌনুচন্দ্র পণ্ডিত [৪৩] । তিনিও মনসার পূজারী ।৮ ইনি দৌহিত্র- 
স্বপ্রেপ্জাবী। পণ্ডিচ উপাধিধাবী তিনটি পরিবার [মন্দির পাশেই তাদের 
ঘর] দেবীর নিভাপুজা করেন 1 'অঈ্গৈত পণ্ডিত, শীতল পণ্ডিত, গোপাল পণ্ডিতদের 
পিভা ৬ভবতোঁষ পণ্ডিত ছিলেন মুল পজাবী। 'এঝা। বর্ধমান জেলায় 


৬1 “গিন্নীপালন* উৎসব সম্বদ্ধে আলোচন। পূর্বেই একটি স্বতন্ত্র প্রবন্ধে করা হয়েছে । 

৭ দশহরার পরের দিনের গীন আমরা শুনেছি । এব গ্রান “ভাসান। গান- 'কাপান' থাল 
নয়। বড় ুম্বর এদের গ্রানের সুর ও পরিবেশন ত্রীভি 

৮। মনল প্রধানত মেটেদের [জেলেদের | প্জা। পণ্ডিতের কিভাবে পুজারী হলেন 
জানি ন1। 


দশহব; উৎসব ণণ 


পণ্ডিতদের সঙ্গে মাস্বীয় স্জ্রে আবদ্ধ; এব] জাতিতে ডোষ। আগে ছিলেন 
'আকুভি', এখন ডপাধ 'পণ্ডিত'। দশহবার দিন পার্খখতী বেন্দা গ্রামের 
ছাঁতাহতক্া এহ পৃজ14 অংশ গ্রহণ কেশ 
শতবার দন তোর থেকে পের দন শকাপ পধস্ত একে পর এক 
অনুষ্ঠান । এহ অনুষ্টান-বোচত্রাই ধ'সাকে বিশেবভ!বে আট কণোছিল। নিতা 
জান মানুষ মধ্যে কত যে অঙ্গান। শ্তভা ও খপ আছে তি দেখ « পেয়ে 
ছিশাম এহ অঙ্ষ্ঠাণশ্তলিতে। কিছু লোন্িত শ্ আধ চাস শশীককের 
ধমাবেশে দশশুরা উতৎ্মথ। শৌকিক ও অশোকের চাধা খাবধান যে কোখায়, 
সীমা যে পোনখালে, জানাযায় ন।। ভত্4 দুটিতে এই নব অ্্টানেহ বঞ্জনা 
এক, দশ কর পতিত ত আব, এমনটি হবার বোধ হস ৬পার পেশ স্তুপ দশক্ককেও 
ভক্তে পারণত কবে অন্্ঠাণগুলি এবং লিট খায় অলো'কক "পু পরিধি মধ্যে। 
দশহরা4 দন্খাত্রর ২৪ ঘণ্টার অঠষ্ট,ন মুলা, দ্বাদশ তাগে বিতক্ত £ ১ 
উদ্গার পিতা পূ: ও মাঙ্গালক আবাত, ২ প্রশানসেবাখাটা, ৩ ধুনা পোড়ানো, 
৪ গঙ্গা সন, ৫ আগুন সঙ্গযাল। ফুল কালো, ক পই পাতাপো, ৮ স্ানযাহ্রা, 
২:৮০, ১০ খাটে পড়া ও খ ১ ১১১১ পু হাসন ১২ সাক বণ 1৯ 
নঞ্ঘ্ভন গ্রাস প্র পুর হু তাবে সানি এ হলেও দখা যা, ফেলে কোন 
অন্ন পাশাছি। *। অন্ত শিসঈান আর তে এছ) আব মো শব গ্ুধান 
অনুষ্ঠান আনযাহ্র। ও এভাবভত 7 উপা ,এক্ত হাল্কা কখম স।চচি অভষ্ঠান 
স!গাদিলে অভনল তাত গকেকু ট$টি অন্্ঠন চলে সাবা খাতের মধ্যে । 
শেষ অনুষ্ঠানাট পরের রত সকালের | অনষ্টান গুলি প্রধানও৩ঃ দুই শ্রেণীতে 
বিভভ্ত | এক. মনি কোক, ৬, মানদগের বাহপেক্ গ্রাম ও পাড়াকেঞ্জিক । 
শিত্য পূজ। নিব্দেন করেন যে ডেম পগুত বংশ, তদের সঙ্গে শত শত তক্তেবু 
যোগ ঘটে এক সব অনঙ্গ;গে এবং ভাতহ এতক্গ গায়ক বাদক ও হ!জার হাজার 
দশকের সমাবেশে এহ ভঙ্তাল আলনাময়তা। 
দশহগার দন তে।এবেলাতেহ আবস্ত হজ যোডশেোপচাতে পূজা । দেবোত্তর 
পূজা । এহ পুজ।|. মাত্র এই পূ্জাটিহ ] করেপ ত্রাঙ্গণ পৃজাবী। বছরের এই 
এক দিনই ব্রা্ষণ পূরজাখী পূজা কর্দার স্থযোগ পান । এই একবার। ভোর 
থেকেই 'প্রণাধসেবা-খাটা আবজ্ত হয়েযায়। ছুই হাত প্রপা' এত কবে দওবৎ 
৯। জনৈক পুজারী বললেন, চাদ সদাগরের চল্পানগরে যে পুজ্জাবিধি প্রথম প্রচলিত হয় 
এখানেও সেই সব বিধি-বিধান অনুসরণ কর! হয়। 


৭৮ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


উপৃভ থে শুয়ে শুয়ে মন্দির পরিক্রমা! করাকে কেউ কেউ 'দণ্ভীখাট।১ও বলেন। 
ভক্ত শাখীপুরুষ স্থান নেবে আপন আপন 'মানৎ"' অনুযায়ী দণ্তীখাটে | প্রণাম 
েবা-খাঢাদের ঘিবে ঢাকের বাগ্িবাজে। ভক্তের সংখ্যা অন্থ্যায়ী এ অনুষ্ঠান 
সারা সকাল ধরেই চলে । 

ইতিমধ্যে 'ধুন। পোড়ানো" আস্ত হয়ে যায়। এ অনুষ্ঠান শুধু মেয়েদের 
ভিতরে ১৫/২০ জন [পিক্তবসনা মেয়েদের মাথায় এড বড় মাটির সবা চ।পি'স় 
দেওয়। *চ্ছে বারবার । পাাকাটি [ পাটকাঠি ], আখের খুয় [ ছিবডে 1, কাঠ- 
টুকরাব উপর ধুনা ছিটিয়ে আগুন দেওয়া হচ্ছে বারবার । “একে মনপাপূজা তাত 
ধুনার গম্ধ' এই প্রণচনে ঠা; আছে, কিজ্ঞ এখানে ধুনার খুবই প্রাধান্ত। ঢাকে 
খাভির দিন রাত্রেও ধুনায় »'ন্দর ভরে যায় । এখনও ধুনায় ঘর ভি, অন্ধকার 
ঘরে দঘ বন্ধ হয়েযায়। পরেও দেখবো ধুনাত খুব বেশী প্রীধান্য। 

পূর্বেই বলেছি. দশহবায় প্রধানতঃ গঙ্জাপূজা ও গঙ্গা।নের বিধি | এখানেও 
সেইজন্য বুঝি গল্গাপূজার একটি অনুষ্ঠান হয়। গ্রামের শেষ প্রান্তে অর্থাৎ 
দক্ষিণ প্রান্তে আছে 'দ' অথাৎ দহ, শুক বালুময়। প্রাটীনকালে এইখানে হয়তো 
নদীখাত ছিপ, দ্বারুকেশ্বর নর্দীখাতও হতে পারে । লোকখিশ্বাস, এই পথেই 
নাকি চাদ সদ।গপু খাণিজো যেতেন । এই শুফদয়ের তারে একস্বানে গোবরজল 
ছডা দিয়ে পারস্কার ও পবিজ করা হয়। তারপব ধুপধূনা টপ্খাপা রয়ে সঙ্গার 
পূজা করাহয়। স্থানীয় ভট্টাচাধ ব্রংহ্ষণেরা এই পূজা কবেন। ভক্তারা এই 
পময়ে দয়ে যায়, হোম যজ্ঞ তয় । এ দধের জল তখন পারণত হয় গঙ্গাজলে। 
এই ভাবেই ওখানে গঙ্জাকে আহ্বান করা হয়। হইাতিমধো অধশ্থা এ দয়ের বুক 
খুভে প্রায় কাঠা খানেক একটি পুকুরের সভো করা হয়েছে । এ দয়ের 
'গঙ্গ'জলে? যনাসার পূজা আচার চলবে। রাত্রে যলসা। সহ শন্তান্ত দেবীরা এ 
দয়ে নান করে আসবেন। 

গঙ্জাপৃজা গেষে ভক্তারা মনলামাডে ফিরলে "আগুন সন্নযান। আরম্ত হয়। 
মাটির ডপর শাট দশ হাত লম্বয করে কাঠ কয়লার আগুন করা হয়, সেই জলন্ত 
আঁ খলের উপর দিয়ে খা।ল পায়ে হাটতে হয়| এককার ঢুবারাতনবার হাটাহাটি 
কয় । এই ধরণের অচষ্টান বিকালে ও সন্ধায় আানঘান্রারু সময়ও দেখা! 
যার। কালের অনুষ্ঠান কণেন তক্তারা। সদ্ধাবু অতষ্ঠান ধারণ মাভষ 
খানৎ অন্তুযাঁগী কবেন। প্রথমে আয়শাকার আগ্রিশেছটির ছুপাশে দুটি ড় গত 
করা হয় । লেই গতে দেওয়া হয় জলজ 'দল' । তার উপরে কলাপাতা ও দুধ 


দশহর1 উৎসব ৭৯ 


চেলে দেওয়া হয়। তক্তাব পা জল দিয়ে ধোয়ানোর পর ভক্ত এ দুধ ওল 
যাশ্রত একটি গতে দাড়ায় । তারপর জ্বস্ত আগুনের উপর দিয়ে হাটতে 
খাকে। একাধিক ব্যক্তি এই 'আগুন ল্গ্যাস” অনুষ্টানে অংশ গ্রহণ করে। 

'ফুপকাড়ানে। অনুষ্ঠানটি আস্ত হখ দুপুরে । অনুষ্ঠানটি যেমন দশনীয়, 
তেমনি অতাবপীয়। ফুল কাড়ানে। অনুষ্ঠানের মাধামে দেবী মনসার অনুমাত 
নিতে হ১*। ন্লানযান্রা উত্সবে যোগদানের অঞ্মাত। এই অগ্থমতি বা 
প্রত্যাদেশ নতে হয় অযোধ্য!এ পচ পাড়ার মানষ.কহ। আলাদা আলাদাভাবে। 
ষার। ফুন-পড়। ব্রপ অঙ্যমাত পান না ভারা লঙ্জিত হন, তাদের শিশ্চয়ছই কোন 
খুৎ্ হঞেছে, দোষ হয়েছে, শে বছএ তারা পাড়া-ডউৎসবে যোগ দিতে পারেন না। 
আম উপর পাড়ার অধিবাসী এক খঞ্চুব বাড়ী উঠোছলাম, তাই উপর 
পাড়ার মানবের সংঙ্গ ফুপ কাড়ানেো দেখতে গেলাম । তখন পৌদ্রঝলকিত মধ্য 
ছপুএ | পাল বড় বড ছাও। মাথায় ডভপব পাড়ার খয়স্ক ও ছেপেরা এলেন 
মনলামাড়ে। তাদের লঙ্গে মার্দরের মধ্যে দাড়ালাম ফুল কাডাপো অর্থাৎ 
ফুশ পড় দেখবার জন্য । লঞ্ুদ্রেবীরা একহ বেদীর উপর প1শপাশ ওয়েছেন, 
তাদের মাথার উপর শতশত পদ্মফুলপের ধাশি স্ুসংখদ্ধ ভাবে সাজানো । সেই 
পদ্মবাাশির উপর এক এক করে কষেকটি পদ্মফুল চাপানো হল। পণ্ডিত 
পুরোহত নীরবে আহ্বান ক্লেন। শাখ বাজালেন। দড়য়ে দাড়িয়ে পুজা 
€ প্রণাম কণপেন। তারপরে সমন্ববে ৬পর পাড়ার মান্থষেরা টাকার আবস্ত 
করলেন “মা ফুল দ1ও বলে। হাত জোড় কণ্সে ডপর পাড়ার মানুষের] 
স্চীৎ্কারে প্র।র্থনা করছেণঃ সংশয়ে ভক্তিতে আমা ও চোখ ঝাপসা হয়ে এলো । 
তবু চোখ বক্ষারত করে গাখপাম, পলক যেন না পড়ে । ফুগ পড়লো টা 
পাচামলিট পণে। একটি মাত্র ফুল ডণ্টে এসে পড়লো।। অতগ্তাণ ফুপ চাপ।নো 
হলো, কিন্তু তাদের মধ্য থেকে একটি ফুলহ [ছটকে এসে পড়পো। মনে হল, 
মা যেন ফুস ছুড়ে দিলেন। মামা ধ্যান তুলে আননানৃত্য, আননাহান1 কারণ 
ম। অনুমাত দিয়েছেন । আমিও যোগ [দাম আনন্দনৃত্যে। এহ আঅননসন্মেলনে 
কখন নারীরাও এলে যোগ দিয়েছেন । সকলে কপাপে পিছের ফৌ।টা 
দেওয়া হল । তারপর নৃত্য বাছ্ধ জডধ্বাণ সহকারে শজ পাড়াখ কে অগ্রপব 
হল দল। পয়সা ও বাতাশ] ছড়াতে ছড়!তে দশ চলে ধঠিবট তল । 


১*। ফুলপড়া রূপ অন্গনতি পাওয়ার ব্যাপারটি অন্ত দেবতার পেতেও দেখাযায়। বঙ্ষিঘচত্রের 
'কপালকুগুলা' উপন্থাসে এই রকম একটি ঘটনার তাৎপ্য ঈগভীর হয়ে দেখা দিয়েছে 


৮৬ বৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


সই পাতানে। অনুষ্ঠানটিকে এখানে বলে “সই দয়লা' । সই সয়ল1 অনুষ্ঠানটি 
দশহুর] উত্দবের মধ্য এক নবতর বৈচিত্রা এনেছে। মেক্ষেরা মেয়েদেএ সঙ্গে 
পাতায় সই, ছেলেদের সঙ্গে পাতায় “সয়া” বা 'সয়লা”। অনুষ্ঠানটি হয় বিকালে। 
এ অন্নষ্ঠানটি৪ও লৌকিকে অলোৌকিকে যেশা হ্বয়ং দেবী সই পাতাতে ধান 
পাশের গ্রামে । গ্রামের নাম বিড়বা। এ সম্ধন্ধে কিন্বদস্তী আছে। এক তিলিও 
মেয়ে১১ সাধ করেছিল যে মা মণলার সঙ্গে সহ পাতালে বেশ হয় অন্তধ|াধনী 
নস] বৃদ্ধার চদা, (এ তাও সঙ্গে সহ পাতাতে যান। এধই স্মৃতিতে প্রা বছ 
দশবার দিন এ গঁ।"য় সত পাতাতে ফান । অবশ্য ম্বয়ং মনপা যান না, যান 
“আসাবাএ'। 

এক দেবী বথন সঙ্ঠ পাতাতে চলে গেছেন, তখন খনপামাডে, সাল ও 
আশে পাশে দৃষ্টি দেওয়ার সময় হল। দেখলাম, নাটমন্দিকের এলে প্রশস্থ 
রাস্তার ডপর ৪০/৫০ জন “ভক্ত? লাইন দয়ে ঢাকের তালে তালে নাটুছ। 
তারে বাধ হাত মাধায ভোলা, ডান হাতে অপর ভক্তার কোমর জড়যে ধরা, 
ভক্তদের খাল গ।, গলাগ লোশাএ মালা, কে।মঞে লতন পদ) জড়ানো । সখ 
মেলা জুড়ে এমন ভক্তার মেশী তিন চারশ । ভক্তাখ। দু-শ্রণীর। এক. সাপ।এণ 
তক্ত। ও দু. 'শেরেরু ভক্ত] অথ।ৎ শর তভ্ভা।  শন্নপাপনের 18 ৫েকে 
মন্দি:র ভক্তাদের নিত্য সমাবেশ হতে থাকে । দেখলাম কোন কোন ভক্তার 
“ভব হচ্ছে | 

এহ তঃ হওয়া বাপারুটি লক্ষণী্। ধরুন, রাস্তায় দাড়িয়ে আছে একজন 
মাচষ। সুস্থ সবল । তাঁর চারপাশে অন্তাগ্তঞ। খে(91সা করছে! তপোক্টি 
স্থির দৃষ্টিতে চেয়ে আছে, মনপামন্িবের ভিতরে দেখীদেরাদকে | গ্রা। ৫০ গজ 
দুরত্ব । লোকটিবদৃষ্টস্থির। তার চোখ ধাবে ধীর বিস্কাারত হচ্ছে । শবীর 
ত'দভ খজু হয়ে উঠছে। তারপর পোকটি হাই হুঁপতে থাকে, গ। ভাঙতে থাকে। 
এ ভাব্হে আচ্ছংমনও মতো! কোমবের গাম্ছাথানি খুব আঃ করে বাধতে 
থাকে । ত4 চে'খজলজল করছে। যেন পলকহীন সপন । হতে পায়ে 
মুত কাপন এপেছে এতক্ষণে । তারপর মাপ যেমন ফণা তুলে দুগতঠ থাকে 
তেমশি ছুলতে থাকে কালো কষ্িপ।থরের মঙ্ডো লোকটি । অবশেষে মাটি 
পড়ে ঘ্‌খ, আছড়াতে থাকে, আছাড়ি শিছাডি কর থাকে মাটির উপর । 


১১। মভাত্তরে গোসাইদের 'সংয় 


দশতবুা উতৎমব ৮১ 


সঙ্গের লোকেরা তাকে ধরে থাকে, কিন্তু ধরে রাখতে পারে না। তক্তার ভর 
হয়েছে । ভক্তা তখন দীতে দাত চেপে সাপের মতো ফে]স ফোস হিস্‌ হিস 
করছে। অকম্মাৎ লোকটি ছুটে যায় মন্দিরে! পেখানে বড় ঝড় ধুনাচিতে 
ধোঁয়া উঠছে গলগল । লোকটি তার উপর উপুড় হয়ে মুখ ব্যাদন করে হাক্‌ হাঁক্‌ 
শবে গিলতে থাকে ধে?্া। এই ধুনা ৪ এমন করে ধোয়া খাওয়া কেন বুঝলাম 
না। প্রাথ মব ভর হয়া ভক্ত!ই এমনি কে ধুনা খেতে ছুটছে এবং ছুটে 


বেরিয়ে আদছে। 

এব মধ চ'এক জন শেপ ভক্ঞা 
পরবেন? বিধান দিতে পাপেন কোন এসস্যা সখা ধানে | 
ওপাশেনু 'বুড়ে। ধর্মতলা'র ' এখাতে 2 আশ্িথ তলায় এক পক্কার ভর হয়েছে। 
ভক্তার নাম কমল মেটে । তাকে গ্রশ্র হএছেন ঠেল। ব্যানাজী । বাকুড়া শহরের 
মেয়ে, শ্বশুরবাডী অযোব্য।য় )--উারু মেয়ের এ বছর পরীক্ষায় অনার্স থাকবে 
পরবে চে তায় সেকে জারি পশীক্ষাষ পাস সম্বন্ধ এই রকম প্রশ্ন 


কিনা? 
কবে সঠিক উত্তর পেয়েছিপেন হেনা দেবী হক্তার ভবমৃখীন শ্রশ্বউত্তবের 


বাসারটিকে বলে মু ভাঁডানো | মুদা হাউ কয় মুা দিযে । পচ পিকা, 
একুশ লিকা, য'এ যেমন সাধা দিয়ে মানত কহ্ছ্ডে হয় 


সন্ধ্যা! সথাগচ্। সই শাতিয়ে দেবী 'আশাবাতি ফিবে এলেন | মনসা" 
ভিতরে 


" গ্রশ্ব কাদে গ্রশ্র উত্তর দিতে 
নধশন দেখলাম 


মাড়ের খোপা ছঃ়ারভশুলি অনেকক্ষণ কাপড় 'ধয় খিবে দেওছ হয়েছে। 
লোকদুট্টিঃ আভাগে মায়েদের অঙ্গর।গ হচ্ছ | তেল মাখানো হজ্ছে। তেল, 
সিদুর, মেথি, আমলা, হলদে কাপড় অঙ্গবাগেত উপক€ণ। নানযাত1র অর্থাৎ 
দেবীদের আানে যাবার পুর প্রস্থ । কাখডে? ঘের খুলে নেবার পণ দেখলাম 


মাকে টাটকা পদ্মফুপ ও মাঁলীবিতে সাজানো হাখেছে। সবার উপর ঝুলছে 


কলকে ফুলে সালা। 

এবার হারস্ত হবে আানযান্হা,। আস 
উত্তীর্ণ হয়ে গেছ । শুপু 5 মনসা নয়, সব মায়েরা ও অন্যান্য দেবীর] ন্নানে বা 
হবেন | ভক্তাবা মায়েদের মাথায় কবে নেবে বলে গামছা দিয়ে বিড়ে প্রত্তত 
করছে। মনপার হ্বপ্পাদেশ-মাধি্ট ভিক্ষাছেলেহ বাড়ী থেকে ফলমূল মিষ্টান এলো । 
বিখ্যাত বাড়ুজ্ছো বংশের ( মহাদেব বন্দ্যোপাধ্যায়ের বংশের ) কোন ছেলেকে 
মনস1 ভিক্ষা ছেলে রূপে গ্রহণ করেন। সেই ছেলেব উপবীতত ধারণের পর তাঁকে 
কাপড় ঢাকা দিয়ে নিয়ে আসা হয় মনপামড়ে। এই ভাবে ছেলেটির প্রথম মুখ- 


প অনষ্ঠান, গরধান উত্সব | সঙ্থ্যা 


ঙ 


৮ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


দর্শন করেন মা মনপ1। এরাই প্নানষাত্রার আগে মনদাকে ফলমূল মিষ্টা দিয়ে 
যায় বীতিসম্মত ভাবে। 

মন্দিরের ভিতর এখন আরতি হচ্ছে । মায়ের লানে বা হবার আগে আর 
একটি অন্নষ্ঠান আছে। তাঁকে বলে “ছোটাবারি, | ছোঁটাবারি অর্থাৎ মন্দিরের 
মধ্যকার দ্বিতীয় ও তৃতীয় পিডিতে সাজানো ছে।ট ছোট মনসার বাঁরিঘট মাথায় 
নিছে ভক্তার। দয়ের দিকে ছুটে যাবে এবং জল ভবে নিয়ে ছুটে আসবে। ইতি- 
মধ্যে সনবেভ ক্ত নাঁপী ও পুকষেরা কাদতে আবস্ত করেছে। মাকে মন্দির শুন্য 
করে বার কে নিয়ে য1ওয়: হবে, তাই কান্না । মনসাঁকে মাথায় পেবে সবল 
ছাঁতইত | পুরুষীন্তরেমে এই ছাতাইত বংশের মানুষেবাই মাকে মাথায় নেবার 
অধিকারী । স্বল ছ।তাইত লম্বা চখ্ডা জোয়ান পুকষ। তাঁর ভর হয়েছে। 
তার চোখ লাল, গলায় মালা, কোমবে নতুন গান্ছ। বাধা। ক্কাপছে সে! 
মাটিতে পড়ে গেল অবশেষে । 

মন্দিরের ভিতবু থেকে ছোট ছোট ঘট মাথায় নিয়ে মন্দির থেকে বেরিয়ে 
এসে রাস্তার ধারে কার্দোকোন্দ। পাড়ার দিকে অর্থাৎ দয়ের দিকে ছুটে গেল কজন। 
দেবীর! বার হচ্ছেন ভক্তাদের মাথায় চড়ে। প্রথয়ে কালীবুঙী, সর্বশেষে 
আপাবারি। এর মধ্যে আব্ও ছোটাবারি ছুটে গেছে। বেদী থেকে দেবীদের 
তুলে নিয়ে আসার সময় সাধারণ মানুষ ও ভক্তাদের মধ্যে কাড়াকাড়ি চশে। 
কক্তার! মুহূর্তের জন্বও মাকে ছেড়ে থাকতে রাজি নয়। কাড়াকাড়ি মধ্যে 
একদল মীকে কিছুতেই বাইরে যেতে দিতে চায় না, অন্যঙ্দল সাগ্রহে মাকে নিজে 
আসতে চায়। মা যেযাবেন পাড়ায় পাড়ায় ঘরে ঘরে । তাই আগ্রহ। 

সমস্ত মেলা কাপানে। মাইক থেমে গেছে, নিপুল বাদ্ভিবাজনাঁও থেমে 
গেছে । শুধু একট ঢাক বাজছে, একটি কাঠি দিয়ে বাজানো হচ্ছে । মন্দিরের 
মধ্যকার তিনটি সিড়িই ফাকা। লব দেবী ও বারিঘট ভক্তাদের মাঁখায়। 
গরধান সাতটি দেবীর সঙ্গে অন্য।ন্য দেবী ও অনেক ঘট । শেষ দেখী আসাবাি 
ব1 হবার সময় দেখি 'ছোটাবারি, নিয়ে যারা ছুটে গিয়েছিল তার। ছুটতে 
ছুটতে ফিরে আসছে। প্রায় পৌনে এক মাইল পথ, ছুটে গেছে এবং ঘট ভূবিয়ে 
নিয়েই ছুটে এসেছে । স্যয় লেগেছে ১৪/১৫ মিনিট । ভক্তার! সারাদিন উপবাস 
কবে মাছে তবু কোথাও ক্লান্তির চিহ্মমাত্ত নেই। তাদের ছুটস্ত মুখে ছিস্‌ ছিল 
শক । শুন্য বেদীতে কিছু বাঁরিঘট ফিরে এসে রাখা হল। 

পক্মপুম্পে সজ্জিত ঘট মাথায় নিয়ে অর্থাৎ দেবীদের লঙ্গে প্রায় শতাধিক ছুট 


দশহরা] উৎসৰ ৮৩ 


মাথায় নিয়ে লবাই যখন দ্লীড়ালো তখন বাইরে রাস্তায় ড় অপরূপ নৃত্য হুল। 
বড় বড় বারিঘটে সাজানে। হয়েছে মনসাদজ পাতা ও পদ্মফুল, আর দেবীর! 
সেজেছেন শুধু পল্মফ্ুলে। বৈছ্যতিক আলোয় রাস্তাঘাট আলোময়। এই যে 
দেবীর ক্গানে যাবার জন্ত পথে লামপেন রাত্রি আটটার সময়, এই পৌনে এক 
মাইল পথ যেতে আনতে তাদের সারারাত ময় লাগবে । ত্কারা মদদিবে ফিরবেন 
পরের দিন সকাল বেলা । তখন বেলা ৯/১* টা। 

স্বানীয় অধিবাপী আমার বন্ধু বললেন 'এই পরব আরম্ভ হল, আসল পরবঃ। 
চাবিদ্দিকে আলোয় আলো। ১০/১২ হজার আনন্দিত নবনারী। দেবীদেঘু 
মাথায় নিয়ে, বারিঘট মাথায় নিগ্নে যে তক্তরা চলেছেন তারা ইংরেজী অক্ষরের 
মতে! সার নিয়ে চলেছেন। চলেছেন শয়, নাচছেন। মাথায় ঘট নিয়ে ধীর 
ভালে নাচছেন যেন সাপ ফণ। তুলে মু দোলে ছুলছেন। এই ভাবে সু নাচতে 
নাচতে অগ্রসর হচ্ছেন জ্লানযাত্রার যাত্ীরা। এবার বাজছে নান ধরণের বাতি 
বাজন।, দুলে দলে নংকীর্তনের দলও আছে। আকাশে আকাশে বারুদ বাজি 
চলছে। ঝড় মনোরম বড় হৃদয়গ্রাহী সব কিছু । আসান যাক্রার গান গাইছে 
একটি দ্বল-_ 


মা তুই নাইতে যাবি গে 
ক্ষীরাঁই' নদীর কুল, 

হাতে দুব লাল জব! 
চরণে দুব ফুল॥ 


মাঝো পাড়। ছাড়িয়ে, উপর পাড়া হয়ে, কামার পাড়া ছুয়ে, কাদোকোন্দা 
পাড়ার শেষ পর্যন্ত গ্রশেমন চলবে । পাড়ান্স পাড়ায় দেখীদের অভ্যর্থনা জানাবার 
জন্ত প্রস্তুত নরনাী ছোট ছোট দলেবিভক্ত হয়ে দাড়য়ে আছে। আবুতি 
হবে, পূজা হবে, থরে থরে গ্রমাদ নাজানে হয়েছে রাস্তার ধারে। সরায় আগুন 
জালিয়ে ধন! পুডানে! হচ্ছে । খয়রা, মেঝে, বাগ্দীদের মেয়েরাও দেবী সব্র্ধপার 
জন্ত হাতে হলুদ জলের পাত্র নিয়ে ও জলস্ত প্রদীপ নিয়ে দাড়িয়ে আছে। 


মাঝে মাঝে আগুন সন্তানও হচ্ছে। পিচ রাস্তার উপর দু'সার ঘটে 
সাজিয়ে তাতে কেরোপিন ঢেলে আগুন জালিয়ে গনগনে আগুন করা হল। এক 
বাক্তি তার বাপক পুজ্জকে কোলে নিয়ে খালি পায়ে এই আগুনের উপর দিয়ে 
হাটাইটি করলো। তারকি মান আছেকে জানে! দেবীকে শ্রন্ধাতবে 


৮৪ ৰাকুড়ার সংদ্কৃতি 


প্রণাম করে এ বকম দৈহিক পীড়ন হাসি মূখে প্ করতে দেখে বিশ্সিত হলাম। 
প্রশ্ন জাগলো মনে। 

যাঞ্সায় বেরিয়ে দেবীরা প্রথমে এলেন ধর্মঠাকুবেখ কাছে। এখানে হলুদ 
জল দিয়ে পা ধুইয়ে ছেওয়া হল। সেখান থেকে লক্ষমীজনার্দন মন্দির। এটিকে 
'গেঁসাই দুয়ার বলে। ইতিমধো মেটে পাভার “কুদর' তৈরব' এলেন তাও 
ভক্তার (মেথু বাগ্দী) মাথায় চড়ে। খড় চঞ্চল, বড় ছটফটে এই দেবতা । 
মননার অন পর্যন্ত তিনি মাধের সঙ্গে অথাষ্ যননার সঙ্গে থাকেন। মনপার 
আন শেষ হলে তিনি দ্রুত চলে যান নিজের জায়গায়। তারপর উত্তর পাড়ায় 
কালী মেলায় আবাও হল আগুন সন্াস। কামার পাড়ায় ম্লান যাজ্জার দল 
থেকে 'আলাবাগি'কে আহ্বান করে নিজের বাড়ী নিয়ে গেলেন রীতি অন্কমাযে 
বিমল কর্মকার । তব বাড়ীর পুজা আরতি শেষে 'আলাবারি? যথাস্থানে ফিকে 
এলেন । এরপর ভৈরব তলা । €নখান থেকে গোপাল কর্মকারের বাড়ী। 
অবশেষে দয়েব কিনারে পৌছে যায় আ্বানঘাত্রার প্রশেদন । 

এই পথটুকু পার হতেই রাত্রির ছ্িতীয় প্রহর প্রায় শেষ হতে চললো । দয়ের 
অদুবে 70 আকার ভেঙ্গে ভক্তার দল সমবেত হল; শু্ষ বিস্তৃত নদীগর্ভের যেখানে 
সদ্য খনিত দহ করা হয়েছে, তার চারপাশে উৎস্থক দর্শক, নারী ও পুকুষ। 
এখানে আলো নেই, সামান্যতম আলে! জালাও সম্পূর্ণ নিবিদ্ধ। দেবীর] প্লান 
করবেন অন্ধকারে । আ'এও বালুর উপর হাটু মুড়ে বলাম জলের কিনারে, 
আমাকে ও দেখতে তবে আনবিধি। 

বাপি তুলে কাটা খাদের১, দুরে স্মবে ভক্তাদের মধ্য থেকে একজন 
ভজন তিনজন করে আসতে পাগপেো। গ্রতোককে ধকে আছে দু তিনজন লোক। 
মুখে হিস হিস্‌ শব্ধ করতে কবুদ্ধে মাথায় দেবীকে নিয়ে বা ঘট নিয়ে তক্তার 
ডুবছে উঠছে । তিনবার করে ডুবছে উঠছে! সঙ্গে সঙ্গে চাদের আচ্ছন্ন দেই 
ধরে ডাঙ্গায় তুলে দিচ্ছে অন্য কয়েকজন, মাথায় দেবীঘট বা বাবিঘট নিজে 
জলে বঝাপয়ে পড়ার দৃশ্য অন্ধকারে দেখাচ্ছিল যেন ফণাধারী সাপম্বান করছে 
মাথা নাময়ে পামিয়ে। দ্রুত ন্নান করলেও পকলেখ নান করতে সময় লাগলো 
প্রায় এক ঘণ্টা । 

এবাবু আরুস্ত হল 'ঘাটে পড়া" গু খাটে ওঠ) । সকলেকজ্সান করে ফেরার 


১২ প্রত্যেক বছরই যে খাদ কেটে জল বার করার ব্যবস্থা করতে হয় তানয়। জোষ্ঠ মাসে 
প্রচুর বর্ষণ তলে কোন কেন বছর দয়ে স্বাভাবিক জল থাকে । 


শহর ডত্লৰ ৮৫ 


পথে বাধা পেল। দয়েএ পাড়ের উপর বাস্তার মুখে পরপর অনেক মাহ্ষ শবের 
মতো উপুড় হয়ে শুয়ে আছে | এং] সবাই মা মনসার দয়া প্রার্থনা করছে। 
একেই বলে “খাটে পড়া । এদের ঘাটের কাছে চারটি বাশের খুটি পুতে 
বনফুলমালা দিয়ে সাজিয়ে একটি স্থান নিদ্গিষ্ঠ করা থাকে । একেই ঘাটে পড়ার 
জায়গা বলে । নান শেষ হলে ধুনা জ'লানো হয়। ভুটি কাঠের %:১।৭ উপর 
ধুনার খলা থাকে । একটিতে তিনটি, অগ্থটিতে দুটি, এক পাটা দুটি দুজন 
মেয়ে ভক্তা মাথা নিয়ে ৮৮ যায় মায়ের মন্দদে অহ এনসামাডে । মনশা: 
মাভে এ ধুনাখল' পোৌৌছেলে এখানে দুয়ের বাবে শুক হয “খাটে তোল), 
অর্থাৎ প্রাণীদের মনস্কামন। সম্পকে মায়ে আশ পেয়ে ভঠেযা॥্ এক এক 
করে। 

সিক্ত বলনে আচ্ছাদিত শবের মঙ্তো শুয়ে থাকা এক একজনের কাছ থেকে 
প্রশ্থ শুনে নের একব্যক্তি। শেরে ভক্তাকে, ধার মাথায় মনসা, সেই প্রশ্ন বা 
প্রার্থনা কানে কানে বলা হয়। তিনি উত্তর বপে দিচ্ছেন এক এক করে। অধ্যম্থ 
লোকটি মেই উত্তর প্রশ্নকর্তা বা প্রশ্নকাবিণীকে বলে ধিচ্ছেন। উত্তর পেয়ে 
তিনি উঠে যাচ্ছেন। ২০/২৫ জনের প্রশ্ন উত্তর শেষ হতে ক সময় লাগবে জানি 
না। ক্লান্ত ্ষধাত আমি বন্ধুর বাড়ী ক্ষিরলাম। তখন মধ্যবাতি। 

ঘুম ভেঙ্গে গেল বোম বাকদের শবে ! তখন বাত তিশা; বাইরে বেরিয়ে 
এলাম । হাউই, চরকি, ভূঁইচম্পা, আপম'ন গোলা, বোষ্‌, বাতিগাছ, বিজলী 
বোম প্রভৃতির আলোর লীলা ও শব্দের দমারোহ আমকে ঘর থেকে পথে টেনে 
নিয়ে গেলে। তখনও ৮/১* হাজার নবুনারী 7 আকারে সাজানে! ভক্তাদেবু 
সারির আগে পিছে নেচে গেয়ে চলেছে । দেবী এসেছেন পাভায়, দেখী চলেছেন 
দুয়ারে দুয়ারে স্পর্শ দিয়ে, এমন রাতে কে ঘুঠিরে কাটবে! 

বুকের মধ্যে প্রশ্ন জাগলো-- এটি শুধু উত্মব? তবে আমার মতো 
আগন্তক অভাঁজনেবু চোখেও বার বার জল আসছে কেন! কেন মনে হচ্ছে দুঃখ 
দারিদ্র্য মিথা1, মিথ্যা মাষে মাজধে জাতি ও বর্ণে ভেদ। সবাই আনন্দ করছে, 
সবাই খুশী, সবার মুখেই হাসি. যখন অযোধ্যা গ্রামে এসেছিলাম তিন দিন 
আগে, একজন গ্রামবাসী পরিচয় দিয়েছিপেন__'এটি হাসির গ্রাম, দুঃখ আছে 
দৈন্ত আছে কিন্তু গ্রাযের মানুষ হাসতে জানে' | কথাটি সম্য, সহজ সত্য । 
রাতের পে আনন্দিত তক্তিবতি একজন বলছেন-_-'বেঁচে থকি ভো! সামনের 
বছর দেখতে পাবো।' পৃবের আকাশে “ম্বের গায়ে গায়ে উ্ার আলো] জাগছে। 


৮৬ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


কাধের ক্যামের? ও টেপ বেকর্ডার সামলে মাটিতে মাথা ঠেকিয়ে প্রণাম করলাম 
এই আনন্দ উতসারণের দেবীকে, এই মহামিলনের দেবীকে, এই জাগ্রত 
অবিস্মরণীয় রাক্রির অধীশ্বরীকে | দেবীরা মন্দিরে ফিরলে পূজা আবুতির মধ্য 
দিয়েই হয় “শুদ্ধিকরণ? অনুষ্ঠান । আনন্দের মধ্যে, সর্বমিলনের মধ্যেই তো নিখিল 
মানবমনের শুদ্ধি! অযোধায় মনস। শুধু আনন্দের দেবী নন, তিনি শুদ্ধিরও 
দেবী | 





+*. ১৩৮৩ সালের ২৩/২৪)২৫ জোট এবং ১৩৮৫ জালের ১লাও ২*পে আবাচ় অযোধ্যার গিয়ে 
সমীক্ষা কর] হয় দশছুর1 উৎসব সন্বন্ধে। বীত্তুডা জেলার সর্ধআই মনসাপুজীর বিশেষ 
গ্রচলন। একটি স্থানের মনসা পুজাবিধির খুঁটিনাটি যতটা সম্ভব তুলে ধরা হল। 


? 


মললরাজধানার ঝাঁপান 








সাপ কড়ম্বখী। নোংরা) থাকে না। একট! মশা সহা করতে পারে লা, 5 
একট] পিপড়ে থাকলে বেবিযে আসে । সাপের গাঠাণ্ডাক্গ। শাতকালে সাপকে 
বড় শত পায়, তাই গরম খোজে । গরম কাপে মাহষেপই মঙ হ1&য খেতে 
বারহয়। পুকুষ সাপের বিষ থাকে লন) মেরে সাঁপেরহ বিষ। সাপিনারাঞ্ 
বিষধরী। পুরুষ সাপ হচ্ছে ঢ্যামনী, ঢোডা প্রভৃতি । খরিস বা গে।খুর। াপেৰ 
সঙ্গে এ ঘব পুরুষ মাপের সঙ্গম দৃশ্তকে বলে 'শংখ লাগ) ।১ বিষ-সাঁপের বাচ্চ।এ 
অর্থাৎ “ডেকা বাচ্চার বিষ মাধাত্মক । পাপজন্মের ছু'তিন দন পর্েহ তা 
মুখে বিষ জন্মাতে পাবে । বোড়! সাপের ডিম হয় না, একেবারে বাচ্চা হয়। 
একবারে একশোটা বাচ্চাও হয়। সাপের মুখের ভিতরে ছুপাশে দুটি বিষের 
থলিথাকে। দেখতে অনেকঢ। বস্থণ কায়ার মতো । এ ছুটি থপ ছুখি ধিঞ়ে 
কেটে ফেলে দেওয়া হয়। তাকেই বলে 'সাপের বিষর্দাত ভেঙে দেওয়া । 
প্রকৃতপক্ষে দাত ভাঙা হয়না। দাত ভাঙলে পাপ খাবে কি করে, মাহাও 
ধবেকি কনে! জী? চেএা তলেও চকৃচক্‌ করে ছুধ খায়। কণা ঠিক খেতে 
পারেনা । তবে কেলাপাক।'এ অংশ দ্াতে কেটে নিতে পারে। বিষ্থলি 
কেটে দেওয়ার পরেও সাপের মুখে বিষ হয়, বিষশিএার কাজ ঠিক ৯পতে থাকে, 
তবে খলির অভাবে সে বিষ জমতে পায় না। সাপের বিষ মামরা বিক্রী কি ন।। 
মা) বিষহধির দ্রব্য নিয়ে আমর! ব্যবনা। করি না। আমরা ব্যবসায়ী নই, আমর। 
মায়ের ভক্ত । সাপ ধরার কোন মন্ত্রনাই। সাপ ধরা সবই করণকৌশলেএ 


আমর| হাত দিয়ে দেখল।ম সাপের চিকন গা সত্যিই খুব ঠাণ্ডা । আমরা ঝাপান দেখে 
ও অনুসন্ধানে [নয়েছিনাম ১৬-১৮1৮1*৮ তারিখে । সঙ্গে ছিলেন ডঃ দুলাল চোধুগী (একাডেমি অব 
ফোকলোর, কি কাতা)। 
১ 'বর্ণসংকর' ব্যাপারটির অর্থ লুকিয়ে অ।-ছ 'শিংখ লাগা? শব্দটির মধ্য । 


৮৮ ধাকুডার সংস্কৃতি 


উপর নির্ভর করে সাপের চোখে জোখ বেখে গতিবিধি লক্ষ্য করতে হয়। 
ঝপ, কবে লেজটা ধরে শূন্যে তুলে নাভ গিতে হয়, তাতেহ সাপ জন্দ। সাপের 
বিষ নামানো মন্ত্র মাছে বইকি, একটি ১ম শুল্পন, ঝাঁপানের সময় চে লাগলে 
এই মন্ত্র বলতে 2৮ 

ভেড দল্দল ড৬প« আসমান 

মুখ মারি বিষ খোদা প্রমাণ । 

খোদ? গুরু মভম্মদ শিষ 

মাঝে ধাক্কায় সাই বিষ। 

কাব আজ্ঞা? সা মনসাদেবীর আজ্ঞাঁয় ॥* 

এ সব মন্ত্র অন্ধ লোককে পলতে নেই ! আন চনত আছেন নিষবন্ধ পা অজ। 
সাপে ক।টলে কাঁটার আশপাশ হীত দিয়ে খতে হয় হগু কিনা । খহপুহহাত্। 
ও কালচে, ততদর বিষ উঠেছে, তাঁর উপর িদ্ধল? দিতে 91 কোন পড়া 
দি দিয়ে বাধা নয়। মন্ত্রপুত “জলপড়” দিয়ে বন্দ চিতে হছ। আবপর বিষ 
নামানোর মন্ত্র পড়তে য়, ফু দিতে হয়। বিষ নামে । প্রায় অব মানুষণ্ বাচে। 
সবই গুরুর কৃপা, মাবিষহরিব অনুগ্রহ । গোৌঃ!জ সার, কুফ্ণ সরু, ক!লীবীজ, 
অষ্টাঙ্গ সাঁর প্রভৃতি মন্ত্রও আছে । বেশীর চরম অবস্থায় এই সব হন্ধু বাধভার 
করাহয়। কোন বিষ্পাথর' আমর বাবার করি না। অবশ্বা বিশেষ প্রয়োজন 


হলে গাছগাছড়ার বাবার হয়: বে চন্ত্রট সব। মুখ দিযে চুষে বিষ তে।শার 
বীতিও আছে । ঢবাবের বেশী মুখে কলে বিষ টংলা যায় না; খুব সংকট হলে 
তিনবার টানতে হয়। যেমুখে কবে ব্ষিটানে তাবু সা] অঙ্কে জালা ধরে 
যায়। সব সময় খেয়ল রাখত হবে যাকে মাপে কেটেছে তার পেটের দিকে 
বিষ যেন এগিয়ে নাযায়। এ 'জলপড়', ঘরের “নাপকটি'তে যেখন লাগে 
তেমনি ঝাপানে অসাবধা,ন সাঁপক1টিতেও লাঁগে। আমানের জল ধরে রাখতে 
হয়। এ জল ও পান তুর্বা একটি ঘটিতে রেখে মন্ত্র পড়া হয়। মেজল যত্ু করে 
পক্ষা কব হয়। বিষ নামাতে 'জলপড়;, ছা] “মাটিপড়া”ও ব্যদহার করা হয়। 
আর, সব মন্ত্রই ব্যবহার কর! যায় না। আমাদেব খাতায় এমন কিছু মস্ত আছে, 
যা পৃর্পুরুষ গুণীনবা ব্যবহার করতেন, আমা ব্যবহার করি না। পূর্বপুকাষ্ক 
২ কিন্বদস্বী অনুযায়ী ছত্মবেশিনী বৃদ্ধা মনসার ক?ছ থেকে ধিনি বিশ্বমস্্রের পুথি পেয়েছিলেন 
তিনি পড়ত জানতেন ন!। দেবার কৃপায় তিনি পুঁথি বোখ যা বলতেন তাই ভগ মস্ত । ভাই বিনম্র 
মু্রতঃ অর্থহীন «বা সমষ্টি | 


মন্্বাজধানীর বাঁপান নি 


নিষেধ আছে। আমাদের মেয়েরাও বিষবিদ্ভা শেখে । আমাদের বংশে কুড়ানি 
দেখী মস্ত গরণীন ছিলেন । এখন এই মেয়েটি বিষবিগ্যা। শিখছে । 


এই সব সর্পকথা শুনেছিলাম বিষুপুরের শাখারি বাঁজাবের কালীমাড়ে 
বসে। বক্তা চণ্ডীচরণ নন্দী। আমার সামনে বসে আছে কুমার মাল! নন্দী, 
১৩/১৪ বছর বয়স, ভার হুপ্রী ও শান্ত, উজ্জল সন্দর চোঁথ মুখ | এই মেয়েটিই 
গত বছর রাজবাভীএ ঝাঁপানে 'মাচানে” উঠে সাপের খেলা দেখিয়েছিল। মালা 
ননাগর পিতার নাম শশধবু ননাখি। . এ পাড়! বিখ্য।ত গুণীন অবলঙ্ক নন্দী। 
তার শিঙ্বা শিষ্া অনেক কঝাঁপানে গুরুর সঙ্গে অংশ গ্রহণ শরাব জনতা দুর 
দরস্তর থেকে অনেকেই এসেছেন । এসেছেন কান বালী ও ভার কন্া। 
এ ৫) বড় নামকরা গুণীন | কন্তা যুবতী, নাক এবছর ঝপ:সে নামবে । গত 
বছর মালা নন্দী কানের লিতে, নাকে, ঠোটে, হাতের আপুলে মোট আটটি 
সপ কামডে ধত্ে ঝুলেছিল। সে এক অপূর্ব দৃশ্ত ! 


ক।লীমাডের একপাশে মনসার অবস্থান । কারণ আদ মনসা মাড়? নষ্ট 
£ঘে গেছে। স্নলা অর্থাৎ কেন মুশ্তি নয়, রয়েছে বাকুভা-পাচমুভার বিখ্যাত 
মুখশিলের নিদশন মনষার চালি?, মনসাবর বারি, হাতি ঘোড.- ছে!ট ও বড়, 
সংখায় অনেকগুশি। শ্রাবণ সংক্রান্তি সকাল থেকেই বাহন অতষ্ঠটান এই 
মনসামড়ে। প্রথমে খইধাবা? | শ্রাবণ মাসের শেষের দিকে মাঠেব কাজ শেষ 
হবেছে, তাই এই পরব। এব্ছরু *য়েছে বাটশে শ্রাবণ মঙ্গপবার | এ দিন 
নতুন হাড়ি-কডায় পান্না হয়েছে, ভাজা পোড়া নিরামিষ খাওয়ার বীতি, 
'ফলারে'র নিয়ম | তারপর “বার পালন' অথবা “বার কামানো'। এদিন 
সত্ত্রাস্তির আগের দিন । দড়ি কামিয়ে, নখ ফেলে, ম্লান করে শুদ্ধ হতে হয়, 
'উপ।ন' । উপবাঁপ ) করতে হয়। তারপত 'মাখ লো, অর্থাৎ “মাখল্‌ দিন? । শ্রাবণ 
মাপের সংক্রন্তর দিন 'মাখল্যে' । মাখল্‌ অর্থাৎ খলরূপণী মায়ের পূজার দিন, 
মনসা খলরূপিণী। তিন্ন মতও আছে। মাখল্‌ অর্থাৎ মা-ক্ষণ, মায়ের ক্ষণ, মায়ের 
সময়, নায়ের দিন। মা যনমার দিন, শ্রাবণ সংক্রাস্তির দিন সকাল থেকে নান! 
অ।চার অনুষ্ঠান । সকাল থেকে মায়ের পূজা আবস্ত হয়। পূজা হয়দুধ চিড়! 
ফল মিষ্টান্ন দিয়ে। পাড়: পড়শী সবই পূজে! দেন এই মনসামাড়ে। এখানে 
শখারি বাজারে এখন বিক।লে (বৃহস্পতিবার, ১৩৮৫) ষোল আনা'র পূজ। 
হচ্ছে । পুঞ্জা করছেন পুরোহিত বংশী চক্রবতী। ষোল আনার পুজার শেষে 


৮০ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


প্রধান গ্রণীন অকলঙ্ক নন্দী (২*/৭২ বছর বয়প) শিষ্যদের নিয়ে মায়ের মাড়েও এসে 
মা মনলাকে সাপ খেল। দেখাচ্ছেন। তিনিই আবার মনসার গান করছেন, 
বন্দনা গান। শিষ্ঠদ্দের হাতে হাতে 'বিষম ঢাকি?ঃ বাজছে । যেন গোপনে 
মায়ের সামনে তার প্রস্তত হচ্ছেন, আশাবাদ প্রাপ্তির অপেক্ষা করছেন। কাল 
থেকে এরা সব উপবাস করে আছেন। উপবাস ভঙ্গ করে সান খাওয়া 
পেরে ঝাপান যাত্রার জন্ত প্রস্তত হবেন। শেষ বিকালে তারা যাবেন বিষুগুর 
“বাজবাড়ী', মজরাজাদের বতম[ন বংশধবেখ সামনে ঝাঁপান হবে। শাস্ত 
ভক্তিস্থির কে মৃতুত্বরে গান ৮লছে-__মায়ের বন্দনার গান-__ 

একটি ফুলের লেগে এত অভিমান গো । 

দুয়ারে বসিয়ে ছবে ফুলেরি বাগান গে।॥ 

মাগো, নম নন নমো মাগো নমে। নাবায়ণী। (ধুয়া) 

কি দিয়ে পূজিব মাকে মনে ভাবি তাই গো। 

স্বর্গে পূজে দেবলোকঃ পাতালে পুজে বলি গে! ॥ 

মাগো, নম নম নমো মাগে। নমো নার।মণী ॥ 

মাগে। দুগ্ধ দিয়ে পূজবো কিগো। বাছুরে আগে খায়। 

পুষ্প দিয়ে পৃজবে। কিগো ভ্রমরে মধু খায়॥ 

নম নম নমো! মাগো নমো নারায়ণী। 

এক একটি সাপের পেঁড়ি' অথাৎ ঝাপি খুলে মনসাকে দেখানে! 

হচ্ছে। অকলঙ্ক নন্দী--প্রধান গুণীনের গানের সঙ্গে ধুয়া দিচ্ছে অন্ত সকলে, 
সমবেত কগে। যে কটি সাপ দ্রেখানে। হন, মবই খরিম গোখুরা ।  ৮/১৯টি 
সাপ। সাপগুলি বলিষ্ঠ, তাজা, দীর্ঘদেহী। কবে কোন এক সময়ে বনের সৰ 
গরাখাল মিলে মা মনসার পৃজা করেছিপ, তারই কাহিনী চললে! গানে গানে। 
সর্পদেবী মনপাঁর বর্ণনায় সর্প অলংকাঁ্েরই প্রাচুর্য 

ঢেড়া ট্যামন। মা তোর দুয়ারের প্রহরী । 

সব রাখাল মিলে বনফুল তুণিব গো! । ( ধুয়া) 

উদয়লাগ লাগ« ম৷ তোর গলা ভরা মালা । 

সববাখাল মিলে" 


স্পা পর 





এ সা আত 


৩ “মাড়” শব্দটি এসেছে মণ্ডপ" বা মন্দির শব থেকে । 

৪ “ঢাকি" অর্থাৎ ছোট ঢাক । অনেকটা ঢুগডুগি বাঁডয্ুর মতো। একদিকে ভান হাতের 
জাঙ্গুল দিয়ে বাজ।তে হত, বাম হাত দিয়ে ধনে | -বি-সম অর্ধে কেউ “বিসন ঢ1কি'ও বলেছেন । 

€ নাগস্লাশ। 


অল্পরাজধানীর ঝাঁপান ৯১ 


হেলালাগ লাগ ম1 তোর কোমরেরই ডোর]। 
চিরুনিয়া লাগ মা! তোর চুল বিনাবাব দাঁড়। 
অনস্তলাগ লাগ মা তোর মাথায় ছত্র ধরি। 
শিয়ড়চাদা লাগ মা তোর আমন বদিব।রি। 
সব রাখাল মিলে ** 
শংথ চন্ত গা পল্ম বনম'লা ধরি। 
অশ্তরশক্ষে উড়ালো বিষ, বল হবি হরি ॥ 
'হারিধ্বনি' দিয়ে গান শেষে হল। 
আজ ঝাঁপান; আগামী কাল ১লা ভাদ্র । ম্বাগাষী কাল রাখী পৃণিমার 
দিন এখানে পাস্তাপহব' বান্ধাবাড়া পরব । আগামী কাপ সকাল থেকেই 
গুণীনর। সাঁপের ঝাঁপি নিয়ে ঘরে ঘরে সাঁপ খেপা দেখাতে যাবে । পয়সা পাবে, 
“পিধ?? পাঁবে মানৎ পূরণের । আর বিক।লে গরণীনর্দের আপন আপন পাড়াতে 
আ1সর বসবে, মনপার গান হবে, সাপ খেলানো হবে! অল্পরাঁজধানী বিষুপুরে 
গ্রায় সব পাভায় আছে মনসামাড, কোন কোন পাডাঁয় আনা তয়েছে মনসা 
দেখীএ মুতি।৬ আগামী কাল অর্থাৎ ১লা ভাদ্র ভাসানো ভবে মনসা বারি ব। 
মনস] মৃত্তি। 


্‌. 

বিষ্ণুর মন্ত্ররাজবাড়ীর সামনের প্রশস্ত রাস্ত। ও অঙ্গনে ঝঁপান হুবে। বেলা 
চা্টটে থেকে লোক জমছে, নারী পুরুষের ভিড় বাড়ছে। দৃবাগত ও স্থানীয় 
অধিবাসীরা আসছেন। জিপ গাড়ী ও রিক্সার ভিড়। ভিড় ক্যামেরা গলায় 
সাংবাদিক ও গবেষকদেএ। এখনো কেন কোন দল এলো না? আকাশে 
এখানে ওখানে মেঘ ভাসছে, কিন্ত পাথবীতে ঝকঝকে বোধ । এত রোদে 
'সাপ উঠবে ন।” তাই আসতে দেরী । বিষ্ণুপুর শহরের শাখারি বাজার ও 
কযাওট পাড়া থেকে প্রধান ছুটি দন আসে। এবাবে এরাই একে অপবের 
প্রতিপক্ষ । প্রথম দল রক্ষণশীল এনোভাবেক, দ্বিতীয় দলের চালচলন নিয়ম 


পপি প্র আজাদ পপ সপাপাসা পা নল পপ পি 


৬ মনসামুঠ্তি তৈরী করে পূজা, আধুনিকতার লক্ষণ ধিঞুপুরের 'নিমতলা' পাড়ায় ছুটি মনসা- 
মৃত্তি তৈরী হতে দেখেছি। একজন যুবক শিল্পীর নাম-হ্ববল ফৌজদার। বৈলাপাড়ার মিউনিসি- 
প্যালিটির পাশের বাউরীর1 অর্ডার দিয়েছে । মুতির মূলা ৪* টাক! চতুভুজ। দণ্ডায়মান! মাত, এক 
হাতে কমগডলু, পায়ের কাছে বেহুণী-লখিম্দর | একটি ক্যালেন্ডারের ছবি দেখে মুত্তিটি তৈরী হচ্ছে। 


৯২ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


বহিভূত আধুনিক । প্রথম দল রাজার প্রীতিভাজন, দ্বিতীয় দল বাজার প্রজা 
তারা প্রজাসত্বে' জমি পেয়েছে। প্রথম দল যায় রাজাকে ভালোবেসে “নাগ- 
দর্শন” করাতে। দ্বিতীয় দল যায় নিঘ্মরক্ষা1] করতে । তারা রাজার উপসত্বভোগী, 
একট] হলেও সাপ নিয়ে তাদের যেতে হবে। 
দক্ষিণে মল্পরাঁজাদের আদি কুলদেবতা মুন্ময়ী দেবীর মন্দির, তার পাশে বাধা- 
শ্রাম মন্দির। উত্তরে পাথর দরজা, । পূর্বে ছোট ছোট গাঁছগাছালির ওধাবে 
নুবৃহৎ লাঁলজীউ মন্দির। পশ্চাতে জৌলুলহীন এশবর্শূন্য জীর্ণ রাঁজবাঁড়ী 
এখানেই থাঁকেন বর্তমান বুদ্ধ রাজা কালীপদ সিংহঠাকুর।*৭ মল্পরাজাবা নাগ- 
বংশীয়, তাই 'নাগদর্শশ' তাদের কৌলিক রীতি । প্রতি বছর পালন করতে হয়। 
রাজার নাগদ্শনের পর সবজন সমক্ষে ঝাঁপান আরভ হয়। এই বীতি। সাপ 
খেলায় যে দল সবপন্মতিক্রমে প্রথম হয় সেই দল পায় অভিনন্দন এবং বাজ। 
করেন পুঠস্কত। আগে সর্পগুণীনবা আসতো “চৌদলে” ( চতুর্দে।লা ), এখন 
আসে “মাচানে'। কোন কোন মাচানের উপর থাকে 'বাঘ', মাটির তৈরী। 
তার উপর বসে গুণীন খেলা দেখায় । একে বলে 'ব।ঘ ঝাপান?। বাঘ ঝাপান 
খুব শক্ত কাজ, যে সে গুণীন পারে না। সাপ খেলা দেখাতে দেখাতে নানা 
বকম “'আড়ীআড়ি মহড়া” চলে, 'খাওয়াখা গুগ্রি” চলে । এক দলের গুণীন অন্ত 
দলের সাপকে মন্ত্র পড়ে নিস্তেজ করে দেয়। গুণীন “বান্‌' মারে অন্ত দলের 
গুণীনকে । অন্য দলের মারণ উচাটন বান “কাটান করে। এ সবকাজ হয় 
নীরবে, কখনও সরবে 'ধুলীপড়া, ছুডে। বান খেয়ে গুণীন অজ্ঞান হয়ে পড়ে । 
সাঁপের গ্লেজ কামড়ে দিয়ে কোন গ্রণীন সাঁপন্ডে উত্তেজিত করে! কেউবা 
মুখের মধ্যে সাপের মুখ পুরে দিয়ে, এমন কি গোটা একটা সাপ (লাউডগা 
গ্রড়ৃতি ছোট সাপ ) মুখে পুরে দিয়ে বাহাছুরী দেখায়। 
বেলা পড়ে আসছে, আলো মরে যাচ্ছে। আসছে ক্যাওট পাড়ার দল। 
প্রথমে একটি সাইকেল-চাকা গাড়ীতে দেবী মনদার মূ্তি। দেবী চতুভূ্জা, 
পদ্মা লনা, তাকে বাম হাতে পিছন ফিরে পৃজাপুষ্প দিচ্ছে ঠা সদাগর |” তার- 
পরে একটি ছোট চৌদলে আছেন মনস1 অর্থাৎ এ পাডার বাবোক়্ানী মনসা” 
দেবী । এতে কোন মুন্তি নয়, প্রতীক বারিঘট ও হাতিঘোড1 (সবই মাটির) 
রাখ! হয়েছে পন্মকুলের মধ্য চৌদলের ভিতরে । চৌদ্লটি দুজন কাধে কৰে 


৭ এরা মল্লবাজ!দের দৌহিত্র বংশ । 
৮ এই ভাবে মনলামুঠি শিক ঝপানে অ.সানিরম-বছিতুতি আধুনিকতার লক্ষণ | 


সজরাজধানীর ঝ।পান ৯৩ 


বইছে। চলস্ত গোরুর গাড়ীর উপর “মাচান?। কয়েকজন মাঁছষ টানছে 
মাচানগাড়ী। মাচানে বেশ কয়েকজন মানুষ সামনে একটি ট্রলের উপর সাপের 
ঝাপি, তার পিছনে মাটির বাঘ, বাঘের উপর এক অতিবুদ্ধ গুণীন, গলায় জবার 
মালা, নাম গোলক মাঝি | এই দলের গুণীনের নাম (যিনি অধিকাংশ সময় 
খেল। দেখাবেন) নিংগ্ন ধর্পত্ডিত। এ এ দুপাশে ছুটি মেয়ে। একজনেৰ নাম 
উ।পা ধীবর, কুমানধী যুবতী । অনেকগুলি ঢাকে কাঠি পড়ছে, তাঃই শঙ্গে মাইক 
বাজছে বিক্সায়, ব্যাড বাজনাণ আছে। মাচানের গুণীন মাঝে মাঝে এক 
একটা ঝাপি খুলছেন, সাপ দাড়িয়ে উঠছে সী) করে, এই ধলেবরুই জৌলুস বেশী। 
শব্দে সম্ভারে ঝাপানতপা উচ্চকিত কবে এদেন আগমন। এদের পছু পিছু 
এলো শা খারি পাড়ার দল। শুধু %রু4 গাভীর উপবু মাচানে চড়ে । এ গাড়াও 
মান্ষে টানছে। সঙ্গে বাজছে জোড়াঢাক। ঝাপান তলার মাঝখানে এসে 
মাচান ছুটি ঠিক পাশাপাশি দাড়িয়ে গেল। ঢাকের শব্ধ থেমে গেল। মাইকও 
থেমে গেছে। মাচানের উপর দু'দ্বলই মনসার গান গাইছে। মাত আবাহনের 
গান। বড় আগ্তরিক আবেগে কাপছে সে গানের ভাষা । এসে এসো গো মা 
জয় বিষহরি”-_ ধুয়] চলছে একটি মাচানে। অন্য মাচানে শুনতে পেলাম-_ 
দেবী এসে গোঁ মা আমার আসবে । 
ধুলায় পড়ে ভাকি তোমায় কাতবে ॥ 
নম নম নমো ৮গো নমো নার'য়ণী। 
আরস্ত হয়ে গেছে একের পর এক সাপ দেখানোর প্রতিযোগিতা । সমবেত 
গ'ন ও গালাগালের মধ্যে । এক দল বাঙ্গ করছে অন্ত দলকে । 'বাখান, করছে 
সাপকে, এমনকি “চ্যাংমুড়ী কালী?» মনসাকে। ইতিমধো বুদ্ধ রাজা বেরিয়ে 
এসেছেন রাস্তায়, তিনি দুর থেকেই 'নাগদর্শন' করে ভিতরে চলে গেলেন। বুদ্ধ 
বাজ। আর কতক্ষণ দাড়িয়ে থাকবেন, তিনি যে অস্থস্থ। 
খোলা ঝাঁপির ভিতর থেকে কোন দাপ উঠছে না। ছন্দে ছন্দে মাথা 
ছুলিয়ে, সাপের মুখের লামনে হাতের মুঠি ছুঙ্গিয়ে বা ঝাপির ঢাকা ছুক্চিয়ে 
সাপকে আরও দাড়িয়ে ওঠার জন্য উৎসাহিত করা হচ্ছে। কোন কোন সাপ 
উঠছে দু হাত, আড়াই হাত। ফণা বিস্তার করে দাড়ানো সাপের কোমর দু 
হাতে ধরে আছে গুণীন। শাখারি বাজারের মাচানেই সাপের প্রদর্শন- 
৯ সাপের এক চোখ কন! এবং মাথা দ্বেখতে চ্যাং মাছের মতা, তাই হনসা দেবী,ক "চ্যাংসুড়ী 
কানী' বলে 'বাখান' (গালাগাল) কর! হয়। 


৪৪ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


চমৎ্কারিত্ব অধিক। উভয় মাচানের গুণীনরাই দেখে নিচ্ছে আড়চোখে, 
পাশের মাচানের সাপ ঠিক মতো উঠছে কি উঠছেনা। ক্যাওটপাড়ার 
গুণীনদের মুখে ছায়া নামছে । তাঁদের সাপ তেমন উঠছে না। তবু তার] এক 
সময় দর্শকদেও দৃষ্টি আকর্ষণ করলো একটি কুটিল দর্শন কুচকুচে কালো! সাপ দাড় 
করিয়ে। একটি কাল্‌ কেউটে, কেউ বললো কেলে খবিস। কিন্তু শেষ জয় হল 
শাখারি বাজাবু মাঁচানের, তারা সবচেয়ে ঝড় “ছড়পী'টা খুলে বার করলো! এক 
বিচিন্্রিত ময়ালশ সাপ, এ সাপ ফণা তুলতে পারে না, কিন্তু এর বিশালত্ব ও 
চিন্তিত অঙ্গপ্জা দেখবার মনে । এক গুণীনের গলায় বুকে হাতে বেড় দিয়ে 
মোচড় দিতে লাগলো মঞ্াপ। ময়ালের মুখ] কিন্ত টিপে ধরে আছে গুণীন। 
অন্ত মাচানে অথাৎ ক্যাওট পাড়ার মাচানে ততন্দণে উঠে দাড়িয়েছে একটি 
মেয়ে, যুবতী মেয়ে, সে সাপ খেলা দেখাচ্ছে । কিন্তু তবুও তাদের মান রক্ষা হল 
না। শাখারি বাজারের মাচানে একটি যুবক গুণীন, প্যাণ্ট সাট পরা, তবরজার 
ঢঙে গানে গানে প্রশ্ন রাখছে পাশের মাচানের ধিকে আড়চোখে চেয়ে চেয়ে 
নেচে নেচে-- 

শুন শুন গুণী ভাই ইতিহাস বল, 

কোথায় গরুড়েএ দর্প চূর্ণ হয়েছিল? 

য্বকটির নাম রামচন্দ্র বেইজ (৩০/৩১)। তার গানের ও নাচের সঙ্গে 

“বিষম চাকি” বাঁজছিণ, বাজছিল 'তুষ্বে! বাশ” ।১* দীর্ঘ পৌরাণিক বৃত্থাস্ত 
গানে গানে বর্ণন1 করে সে আত্মপরিচয় দিয়ে শেষ করলো-_ 

কালীপদ বিচ্যাবাগীশ আমার গুণীনের নাম। 

বাজুক বিষম ঢাক চলুন ঝাঁপান॥ 

কালো, দীর্ঘদেহী, একটু হজ কপালে সি দুরের লেপ, বৃদ্ধ কাশীবাগীশও 

মাচানের পাশে উপস্থিত আছেন, আর উপরে আছেন শশধর নন্দী | নন্দী,১১ 
বেজ, বাগীশ (ত্রা্ছণ) প্রভৃতি উপাধি বুঝিয়ে দিচ্ছে উচ্চ নিম্ন সর্বশ্রেণীর ব্ণ 
হিন্দুই সর্প বাঁপানের গুণীন হতে পারেন । শুনেছিলাম কালীপদ বিষ্তাবাগীশেব 
কল্তা এবারে খেল] দেখাবেন মাচানে, কিন্তু প্রধান গুণীনের অংপত্তিতে তা হয়ে 
ওঠেনি । শাখারি বাজার মাচানে কোন মেয়ে ওঠেনি এ বছর । 


১০. জন্ব! পেট-মোট1 লাউয়ের খেলা ফুটে| ৰরে তৈরী বালী, সাপুংড়র এ বশী খুবই ব্যবহার 


করে। 
১১ নন্দীর জাতব্যবসা শংখশিল্প, বিধুপুরে এ দের শংখশিল্পের অনেক দোকানও জাছে। 


মল্পবাজধানীর ঝাপান ৯৫ 


এ বছর মাত্র ছুটি দল, আবু কোন দল আগেনি। অন্বীন্ত কছর মাঝি 
পাড়া থেকে, কুচিয়াকোঁল ব! ঝাকুড়া শহবু বা গডবেতা থেকে দল এসেছে। 
এ বছরের দলের শ্বল্পহা প্রমাণ করে কি যে ঝিষ্ুপুরে ঝাপানের বমরমা কষে 
আসছে? 


৩. 

পরণে সাদা ধুতি, সাদা পাণ্রাখী, রাঁজা বসে আছেন একটি ইজিচেয়াবে। 
হাতে তার জলস্ত সিগারেট । রাজ্য রাজনিংহাসন কবে চলে গেছে, তাই 
রাজার বাঁজকীয়ত্ব কিছুই নাই। তাবু সামনে ঝণপি খুলে বিষম ঢাকি বাজিয়ে 
গান গেয়ে সাপ খেলা দেখাতে এসেছেন জর়ী দলেখ গুণীন। রাজার ভাঙা 
বারান্দায় উত্স্থক মানুষের ভিড় জমে গেপ। গুণীন অবশেষে প্রণাম নিবেদন 
করলেন রঠজাকে। রাজা বকশিশ দিলেন এক টাকাবু একটি নোট। গুণীন 
ঝাপি নিয়ে অন্দরের দিকে গেলেন, বাণীরা নাগদর্শন করবেন, সাপ খেলানো 
দেখবেন । 

আমর! পথে নামলাম। সন্ধ্যা উত্তীর্ণ হয়েছে। আকাশে পূর্ণ ঠাদের মায় 
তখন পোনালি জ্যোত্না্জ ভুবন ভরিয়ে দিচ্ছে। সমাগত বাখী পূণিমার চতুর্দশী 
চাদ ॥ 





ট 


টেরাকোটার কাব্য 








টেরাকেটা-মন্দির সম্বন্ধে বাংলা সাহিত্যে কিছু আলোচনা হয়েছে। কিন্তু 
মন্দির গাত্রের টেরাকোটা শিল্পেন বিষয়বস্তু সম্বদ্ধে তুলনামূলক আলোচনা শ্বভন্ত্ 
ভাঁবে হয়নি । এই নিংদ্ধটি বিষুপুতপের ছুটি শ্রেষ্ট মন্দিবের টেরাকোটা শিল্পের 
বিষয়বন্তগত তপনামূলক আলোচনা । 

ক. 

বিষুপুরে অনেকগুলি ত্বদর্শন মন্দির আছে। যেকোন বিষুপুর প্রেমিক 
সে তথ্য জানেন। আমর] কেবল মাত্র দুটি মন্দিরের কথা বলবে'। শ্যামবায় 
ও জোড়বাংলা। জোভবাংলা, যার প্রকৃত নাম প্রায় সবাই ভুলে গেছেন। 
অবশ্য শ্তামবায় মন্দিরও এখন পীচচুড়ো মন্দির নাষে চলিত। মন্দির দুটিকে 
যতবার দেখেছি ততবারই তুপনা কবে দেখতে ইচ্ছ। হয়েছে | কিন্ত দার্ঘদিন ধবে 
প্রথমে জোড়বাংপ] মুগ্ধ করে রেখেছিল । শ্ামবায় যখন দীর্ঘদিন পবে দেখলাম 
এবং শ্রনলায বাংলা4 সবশ্রষ্ঠ সুন্দও মুন্তিময় মন্দির এই শ্যামরায়। তখনই তুলনা 
তর্ক জাগলো মনে । তর্ক করুতে নেমে ভালোবাপাই সাঞ্চত হয়েছে ফলশ্রা তিতে। 

ধাড়ি হাম্বিবদেব! বাজ।র নাম যে এমন হয় জান? ছিল না। “ধাড়ি, 
শব্দটি বাঙ্গার্থে আজও ব্যবহৃত হয়! তত্কাঁলে অথাৎ সঞ্চদশ শতাবীতেও এই 
শব্টির নিশ্চয়ই চপন ছিল। বীকুড়া বিষ্পুব্ডেও চগন ছিল। বীর হাণ্থির 
ছিলেন প্রখ্যাত মল্পরাজ। উগ্র ক্ষত্রিয় হয়েও বৈষ্ণব রসের সাধনায় মগ্ন হয়ে- 
ছিলেন। ভালোই হয়েছিল। বহু বিপরীতের মেলবন্ধন ঘট।নেো৷ বিষুপুর 
ইতিহাসের, বীকুড়া ইতিহাসের, বাট সংস্কৃতির মৌপ ধর্ম। বীর হান্িরের পর 
ধাড়ি হান্বর। নামেও বুঝি বিপরীতের মিলন। তারপর বঘুনাথ মল্পদেব। 
উত্ত৫ধিকার স্বঝে। রাজা নন । ধাড়ি হান্ছিরের মস্তফ বিকৃত হল. পাগল বাজার 
ছেলে আবার বোবা। দেবরকে অভিষিক্ত করলেন মহীয়সী মহারাণী | 
অর্থাৎ বঘুন।থ মল্পদেব ১৬১৬ গ্রীষ্ঠাৰে সিংহাসন আরোহণ করলেন। ১৬৪৩ 
শ্রষ্ঠাবে প্রতিঠিত হল শ্ঠানবাঁয়, মন্দিঝ। কালা্টাদ জীউয়ের মন্দির ১৬৫৫ 


টেবাকোষ্টাব কাব্য 


প্রীষ্টান্ছে। শ্টাহরায়ের শীঘন্দির অর্থাৎ 'পাঁচচুডার মন্দির | আব কালচাদের 
জীবন্দির অর্থাৎ্ৎ “জোভবাংলা”। বসে একটি জোট, অন্যটি কনিষ্ঠ । [156 
০105 0 4৯00 বিষু্নুবের মন্দির মগ্ডপীর যধো এই ছুটিই আমার নয়ন মন 
টেনেছে বেশী । 


“কালের কপোল তলে শুত্র সমৃজ্জন এ তাঁজমহল'-_রবীন্দ্রবাল্ী মুখরিত 
হয়েছে তাজমহলকে দেখে । বিশ্বের কোন্‌ কবি, যিন তাজম?ল দেখেছেন 
অথচ কাবাবাণীময় বিম্া প্র্গাশ করেননি? "শুভ্র সমুজ্বন না হপেও কাপেক 
শ্বতিতে আমাদের আলোচা মন্দির দুটির মুদ্রণও অযোদ্ধ | শুত্র সমৃজ্্ন নয় 
কত্ত বুক্তিম বাগান্বিত, শিল্প হুমহান। জোডবাংলা দেখতে দেখতে দু'চোখ 
ভরেযায় ব'ঙ. দেই রঙ এসে লাগে মনের পবুভে পরতে, বাড়িয়ে দিয়ে যাস্ক 
চিএন্তনী বংরেজিণীর মতো, যে রঙের অবলোপ ঘটাতে কোশদিন চাইবে ন! 
কোন দর্শক । এমন বঙেব অমাপন [বভািচ্ছুণণ অন্ত কোন মন্দিরে নেই ॥ 
পাটচুড। শ্তামরায়ের গাত্রংর্ণ ধৃপর, সরান রক্তিম, তার রক্কিমতার বিভ। অবলুঞ্চ, 
সাদা ও কালো বঙের ব্যবহার এ রক্তিম বিভায় ছন্দতক্ষও ঘটিয়েছে। কালে! 
হয়ে গেছে কারুকাছের নান! উত্স মুখ, চূড়া, বর্ডার । বর্ড। বের চারপাশে 
শাদা চুপ রঙের মিনের কাজ বা জ্রোডমুখ, অন্যবিধ বৈচিত্র ও এই্বর্ধছাতি এনে- 
ছিল এককালে কিন্তু এখন তা৷ শৌন্দর্যহাান করছে বলেই মনে হয়। 

একটু দুরে দাড়িয়ে মন্দির চত্বর থেকে দেখলে ছুটি মন্দিরের গঠন পার্থক্য 
পহজ সোখেই ধরা পড়ে । শ্যামরায় মন্দির বিশাপ ও বাহুল্য মণ্ডিত। তান্ধ 
পচটি চুঢাই বড বড়, কেন্দ্র চুঢ়াটি অন্য চারটির তুঙ্গনায় বেশ বড়। একটু 
এলায়িত স্থুন ভঙ্গির দেহ সৌষ্টব.এই মন্দিরের। কিন্তু জোড়বাংপার সামনে এনে 
দেখা য'য় দৃঢ় পিনজ্ধ বাহুপ্য বত্রিত অবয়ব অথচ বিশালতা অনুমিত হয়। একটি 
ত্র চুডা দাড়িয়ে আছে মন্দরটির শন্ভুদ গঠনপৈলীর মাথায়। শ্তামরায় মন্দিবেন 
মাথায় পাঁ১টি চুড'ই ম্বতস্্র মনোযোগ আকধণ করে। কিন্তু জোড়বাংলার চূড় 
চোখে না পড়লেও ক্ষতি নেই। জোড়বাংলার দুটি পৃথক মন্দিরের অক্ষাঙ্গি 
জোভ, দৃষ্টি বৃদ্ধি মন লৌন্দর্ধবোধকে টেনে রাখে, প্রন্থ জাগায়, কারিগবীৰ 
অতুলপীয় সামথা সম্বন্ধে ভাবায়। 

কাছে এলে ছটি মন্ঘিরের গঠন হে সম্পূর্থ আালাদ। ত। বুকে নিতে অন্থবিধ1 


ঙজ 


৯৮ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


হয় না। শ্া্রায় মন্দির গঠন গর্িমায় ভারবহনক্ষম । এব তিনটি অংশ লয়, 
বল] যায়, এর প্রধান অংশ দুটি। এর ভিত্তি অপ্রধান অংশ । শ্যাম য় মন্দিবের 
ভিত্তিপীঠ কেন এমন অনুচ্চ, প্রশ্থ জাগবে । মাটি থেকে আধ হাছের মতে! 
ডচ্চ। গ্রশ্্র জাগবে মন্দিরের ভারে এর ভিৎ কি বসে গেছে? না, তা] নয়। 
বণে যাওয়া সম্ভব নয়। কারণ বাকুড়া বিষুণপুর অঞ্চলের মাটি মোরাম সমস্থিত । 
আর বমে গেলে, মন্দিরে নিশ্চয়ই ফাটল জাগতে1। বসে যাওয়ার সম্ভাবনাও 
নেই। অন্ত দিকে জোড়বাংপার ভিৎ বেশ প্রমাণ সাইজের উচু। এখানে 
ভিত্তি, মন্দিবগাজ্র ও চুড়া--এই তিনটি অংশে উচ্চতা-গত সমতা বর্তমান অবশ্ঠ 
£জাডবাংলারও ছুটি প্রধান অংশ। পাশাপাশি দুটি প্রধান অংশ, শ্যামরায়ের 
মতে উপর ও নীচের দুটি আলাদ1 অংশ নয়। শ্যামবায়ের ভিতপীঠ অপ্রধান, 
জোডবাংলার চূড়া অপ্রধান। 

উভয় মন্দিরের চুডাবু ভিন্নতা সভাই জষ্টবা ও বি্লফণ যোগা। শ্ামবায়ের 
ছুডাগুলি আগে দেখতে হুলে মান্দরে প্রবেশ করে এক কোণের একটি মাঞ্জ 
পিডি ভেঙে তরতর করে উঠে যেতে হয়। পি'ড়ি অনায়ামে আবোহুণ- 
যোগ্য । পিড়িতে যথাযথ আলো এসে পড়ার জন্য বঝরোখ। 
আছে। কিন্তু জোড়বাংলার উপরে যাওয়ার পিড় সংকীর্ণ, 
আয়ামসাধা এবং আঙ্গোহীন অন্ধকার শ্যামবায়ের মাথায় পৌ'ছালে এক 
নতুন ভূবন, টেরাকোটা এরশ্বব এখানে ভিন্নতর বাণীবাহক। চা+টি চূড়া 
মন্দিরের কাধের উপরে চাবকোণে স্থিত এবং মাঝখাণে আর একটি । 
মাঝেবটিই তৃপনায় ঝড়। মাঝের চূড়াটিব বাইরে ও ভিতরে চারপাশে ঘের 
ঘোরানো পথ। পেখানে আপগোছায়ার ছন্দ। কারণ অনেকগুলি অপিন্দ, 
নেক খিলান দেওয়া ছোট ছে'টি খোলা দবুজা। দরজা না বলে বলা যায় 
ফাকা ঝরোখা বাজানালা। প্রধান চুডায় যোট এগারোটা ভিতর ও ধাছির 
মিলে। চারকোণের ছোট চুডাচহষ্টয়ের প্র-ত্যকটিতে চারটি করে খিপানযুক্ত 
জানালা । জেড়ব!ংলার চুড।টির গতে অপ্রশস্ত চাতাল এবং চাঞ্দিকে চারটি 
ৰিরএজা। আগে চুডাগ:ভ্ প্রবেশ কবে তারপর এ দবঙ্গাগুলি দয়ে মন্দিরের 
কাধে নামাযায়। এখানে কোন কাজ নেই, শিল্পের, কাহপশর, গমুজেব। কিন্ত 
কবিত্ব আছে। এই চুডা ণিেকে জাহির করে না. শ্তামরায় মন্দিবের চুডাগুপির 
মতো। জোড়বাংলার চুডাগংর্ভ বসে বাইরে চোখ মেলে দিলে দেখা যায় বিষুঃপুর 
নগখী, দেখ। যায় অ.ঘগন্ত বিদ্বাত ব্নশ্রেনী--ব্যায় গাড় সবুজ, শীতে রুক্ষ ধূদর। 


টেবাকোটার কাব্য ৯৯ 


এই দেখার আনন্দ অপীম রসানুভূতি সঞ্চার করে, আদনস্থ দর্শককে ক্ষণেকে কৰি 
করে তোলে । কিন্ত শ্টামরায় মন্দির-চুডাগুলিই আকধ্িত কবে, চূড়াগুলি থেকে 
চোখ সরে না, তাই আদিগন্ত দেখার সময় মেলে না সেখানে বসে। 

জোড়বাঁংলার চুড়ায় কোথাও টেরাকোটার কাজ নেই। শ্যামরায় মন্দিরের 
পাঁচটি চুঢার মধো চারিটিতে টেরাঁকোট! অসংকরণের অনায়াঁস প্রাচর্ধ। একটি 
চূড়া একদম ন্যাড়া । কেন? উত্তর নেই। এক কোণের এ নিস্সাভরণ চুডাটি 
ছন্দতঙ্গ করেছে। শিল্পী এখানে এনে ক্লান্ত হলেন কেন? এই শ্বামবায় 
মন্দিরের নিচে উপরে ভিতরে বাইবে কোথাও হন্তপরিয়াণ স্থান নেই যেখানে 
ন] টেরাকোটার কাজ আছে। অথচ এঁ চুড়াটি অবহেলিত হুল কেনা? কে 
উত্তর দেবে? শ্টামরায় মন্দিবের এ রিক্ত চুড়াটি থেকে দৃষ্টি সরিয়ে এনে অন্ত 
চাঁরটি চুডা দেখার আগে নিচের কাজ ভালো করে দেখা ঘবরুকার। তাহলে 
পার্থক্যবোধটি চূড়াস্ত হবে। অবশ্য পার্থক্য বড় কথা নয়, বড় কথা শিল্পসৌন্দর্য । 

মূল মন্দবের নিচের অংশের মতো শ্যামরায়ের উপরের অংশে আছে 
গর্ভগৃহ। মধ্যচুডাটিব গর্ভগৃহ অনব্্ধ। নিচের গর্ভগৃহের থেকেও এখ'নে 
টেরাকোটাব কাজ তুলনামুপকভাবে স্থবিন্ৃস্ত, ছন্দোময়, স্ন্দর। এখানে 
কাজের প্রধান শ্বত্র হচ্ছে_অলমতি বিস্তরেণ। তাল্তঙ্গ হয়নি কোথাও । না 
ফুলকারী কাজের আধিকো, না বর্ডার নির্মাণের অধিক প্রবণতায়, না মৃস্তিময 
ঘটনা সমাবেশের বাড়াবাড়িতে। এখানে মৃত্তির পানেলগুলি মাঝারি সাইজের। 
এখানে খুব বড় মৃতি সাজানোর প্রতি আগ্রহ যেমন নেই, খুব ছোট মৃত্তি রচনার 
নিপুণতা দেখনোর চেষ্টাও নেই। প্রধান চুডা ও পাশবিক চুডাগুলির প্রত্যেকটি 
উদ্ধমূখী, ভিতবগম্থঙ্গ অপূর্ব ব্যালান্স করে ফুলকাটা বৃত্তাকার কাজে সাজানো । 
চুডাণ্ডলর বহির্গ।আ ও অভাস্তরগাত্রে মন্গম্বমৃঠিরউ প্রাধান্ত। যর্দিও একেবারে 
মেঝের কাছে নিচের প্যানেলে যুদ্ধরত পশুমুত্তির শ্রেণী আছে। কিন্তু সংখায় 
খুবই অল্প। চুডার বহির্গান্রে গাভী ও বৃষ, হান ও হরিণ) ঘোড়া ও হিতল 
নন্দ বু বেশে কিছু মু ভ আছে। চুড়াগুপির অন্তরভাগে আছে টেবাকোটার 
ছাচে ঢাল। ও স!জানে। দেবদেখী মৃতি। হস্তাপৃষ্ঠ সওয়ার) তীরন্দাজ, সজ্জিত 
ঘোড়া, নৃত্যশিল্পী, বাছ্যকর, বীণাবাদক, বংশ্ববাদক, শিঙাবাদক, তাসাবাদক ॥ 
চূড়া গুলির বহির্গাত্রেও আছে এই ধরণের মুতিযালা, তার সঙ্গে গ্রামীণ বাস্ত, দৃশ্যও 
বর্তমান-_গোধহনরত নারী, পালকি চলে দুলকি চালে প্রভৃতি । আর একটিতে 
কি সভীদাহচিত্র? তাই মনেহয়। চুড়াগুপির মাথায় মাথায় রেখদেউলের 


১৪ ০ বাকুড়ার নংস্কৃতি 


মতো রেখার বিল্তান। কোণের চারটি চুড়ায় বসানো জৈনমন্দিবের মতো! 
গ্রস্ত চক্র । মাঝের বড় চুডাটির মাথায় বেখ। আছে, প্রস্তরচক্র নেই। তার 
বদলে মাঝখানে বসানো আছে উর্ধ্বমূখী লোহার বুড, বোধহয় ভিশৃগ ছিল। 

জোভবাংলার চুডা চারচালা ঢ।লু কোন্‌ সমন্বত। আর চুডার পাশে ছুটি 
প্রশস্ত পীঠ-_হটি ভিন্ন মন্দিরের শীর্ধংরখা এবং ঢালু হয়ে গেছে দুই দিকে । 
অর্থাৎ দোচাল। বি"শষ্ট দুটি মন্দর জোড়া দিশেযা হয়! গ্যামগায় মন্দিরের কাধ 
ও পিঠ প্রশস্ত, জোডবাংলার কাধ ও পিঠ অপ্রশস্ত। 

হ্যমরাগ মন্বিবের চুড1 অংশের কাজ সম্বন্ধে যে দিদ্ধান্ত বারবার উচ্চারিত 
হবার মতে। তা হচ্ছে টেরাক্োট। বিন্তাসের স্থমিতিবোধ। কোথাও কোন 
অতিপ্রজ আধিকা নেই, আছে কাম অবকাশ, দ্িলিফ। অবকাশ নাথাকলে 
কোন শিল্পই অনুধাবণ করা যায় না পূর্ণ বিশ্রামে, সম্ে'গ করা যায় না সহজ 
আনন্দে । অশ্ব শ্যামরায় মন্দিবের নিচের অংশের কাজের অতিবহুলত1 প্রথমে 
না] দেখে এলে, উপরের এই স্মৃতি সংযম চোখে নাও পডতে পারে । অতএব 
আগে মন্দিকটির মূল ভিতর-বাহির দেখা দরকার, তারপব চূড়ায় চূড়ায় 
পরিক্রমা । 


হামবায় মন্দির ও জোড়বাংলার মন্দির গান, সতত, প্রবেশ পথ, অলিন্দ্য বা 
চাক] বারান্দ1, গরভগৃহ প্রভাতি গঠনশৈলীর দিক থেকে যেমন তুলনাযোগা, 
অন্রধাবনযোগা, তেমনি এদের ঢেরাকোটার কাজের বানুলা ও সংযম, ঘটন।- 
চিজের নির্ধারিত পরিবেশন, হুক্ষত্ব ও নিপুণত্ব, পৌগাণিক ও সাশাজক বিষয় 
বিন্তান, বিষুপুরের নিজস্ব কাহিনী আহরণ প্রভাতব তুপগনামূলক আলোচনাও 
আপ্নাজনক। 

দর্শক-মনে কামরায় মন্দির দেখার প্রধান ফলশ্রত বিহবলতা, বিস্ময়রল। 
কোথাও এতটুকু স্থান নেই যেখানে ন। কাজ আছে।১ যেসামান্ত অংশ এখানে 
ওখানে শুন্য মনে হচ্ছে সেখানেও এককালে কাজ ছিল, কাল্রে হস্তাবলেপে 
খসে পড়েছে। দেখতে হয় মন্দিরের চারপাশ ঘুরে ঘুরে, বানবার । দেখিতে 


১ এই প্রসঙ্গ দিনাজপুর জেলার কাস্তনগরের কান্তজীর মন্দির ও নদীয়। জেলার শাস্তিপুরের 
জলের মহাদেব মন্দির ছুটির কথা কারও কারও মনে আসতে পরে । 


টেরাকোটাব কাব্য ১১ 


'দ্বেখতে মনে হবে সংখ্যাতীত করে ্ট্টি করবার প্রবণতাই এখানে কাজ 
করেছে। 

শ্ামরায় মন্দিরের চারদিকে চারটি প্রবেশ পথের বাবস্থা আছে। ইংরাজী 
করে বললে বলতে হয় “গেট” যথার্থ প্রবেশ দ্বার ছুটি, কারণ গর্ভগৃহে প্রবেশ 
করা যাব সরালরি ছুটি প্রবেশ পথে । গেটের নির্মাণ স্তত্ত দিয়ে। স্বতন্ত্র ভাবে 
স্তস্ভগুলিও দেখার মতো! । সামনের গেটে অর্থাৎ প্রধান প্রবেশ পথের একদিকে 
সখণদের বুঙ্গবিলসিত বধিভঙ্গ শরীর নিয়ে তৈরী হাতীর পিঠে কৃষ্ণ । এটি 'নব- 
নাবীকুঞ্ধর+। এ প্রবেশ পথের মাথায়--উচুতে দেখতে পাওয়া যায় রামরাবণের 
যুদ্ধরত বড় সাইজের মু্িি। উভয়ের হাতেই উদ্যত ধন্ুর্বান। রাঁবণমুিটি 
দেখবার মতো। তবে এই বৃহৎ প্যানেলটি ছন্দোহীন--পবিসর গ্রহণের দিক 
থেকে । বিখ্যাত “বাদমগ্ুলের? ছে'ট ধরণের উদাহরণ আছে এই প্রবেশ 
পথের ছৃ'দিকে ছুটি ও ছুটি চারটি, অন্ত প্রবেশ পথের দুদিকে আছে দুটি 
মাঝারি সাইজের 'রালমণ্ডসয। বহির্গাংত্র মিনিয়েচার কাজের আধিকা। 
প্রধানত: মৃতি এবং ফুলকাপী কাঁজ। কিছু জালিকাঙ্জ এবং আলপনার কাজও 
আছে। বিন্যস্ত অজন্বর মুতিব হাতে প্রধানতঃ বাশি অথব! তীবধন্থ । উদ্যত 
ধনর্বান ও ওষ্ঠলগ্ন বাশি বিষুপুৰী এতিহের প্রতীক । একদিকে মল্প, লিং 
উপাধিধারী বাঁজাদের শৌর্ষবর্ধ সংগ্রাম সমরজয়, অন্তদ্দিকে বৈষ্ণব ভাবভক্তিতে 
মগ্ন দেব্ছক্জ পৃঙ্জা-_এই দুই মানসবৃ প্র সমস্বয়ে রচিত হয়েছিল খিষ্পুর 
রাজকাহনী। মন্দিরের টেরাকোটার কাজ সেই বৈশিষ্ট্যকেই অন্ুগ্রহণ 
করেছে, অন্থদরণ করেছে। মুতিগুপির চাঁরপাশে স্থসজ্জিতভাবে ছোটছেট 
ক্্যাব' পরিয়ে পরিয়ে ফুলকাণী কাজ, বর্ডার প্রভৃতি করা হয়েছে । মিনিয়েচার 
কাজের মধ্যে এক ইঞ্চি, দু'ইঞ্চি, তিন ইঞ্চি সাইজের ছোট কাজ ও মুত্ডিও 
আছে। বহ্প্রকার মুতের মধ্যে প্রধান কষ্খরাধা বা ললিতা-কুষ্ণ-বধা মুর্তিবই 
বহুপ্রধান্য | রাধারুষ বা মধো কৃষ্ণ ছুইদিকে ছুই সখী দাড়িয়ে আছে, নিবিড় 
ভালোবাদার দৃশ্য রচনা! করে। মুখচুম্বন অথবা মৃখদর্শন করার দৃশ্য, নায়ক- 
নায়িক1 দাড়িয়ে অথবা] বসে, এমন অনংখায আগ্রহে হাজারে হাজারে বচন] কর! 
হয়েছে যে দর্শকের দুষ্ট একবার আকন্বিত হলে আর সরানো যায় না অন্ন । 
মনে পড়ে ধায় গীতগোবিন্দের মিলনঘন আবেশচঞ্চল পদ "গ্রিত্যতি কাষপি 
চুষ্বতি কামপি কামপি রময়তি বামাম্। অথচ স্থধী দর্শক এ চাঞ্চল্যের 


২ খুব ছোট সাইজের 'রাসমগুল' দেখেছি অ1টপুরের (হুগলী ) রাধাখোবিন্বতীর মন্দির গানে । 


১১২ বাকুড়ার সংস্ক্ত 


লময়টুকু পাঁর হলে দেখতে পাবেন কী গভীর তন্ময়তা প্রতিটি কৃষ্ষমূত্তির মুখে 
কৃষ্ণ তন্ময় হয়ে দেখছেন সখামুখ, বাধামুখ, লগিতামুখ । 

শ্তামরায় মন্দিরের চারপাশের দৃশ্য খুঁটিয়ে দেখলে পৌবাঁণিক কাহিনীর 
বহস্ত্র খুজে পাওয়া যায়। তাঁরই মধ্যে একটিতে অনেক গুলি ছোট গড়নের হাতি 
শুড় তুলে উর্বমূখে, তাদের উপর বপেছে একটি স্থবৃহৎ পাখী । দেখে মনে 
হয় তারা যুদ্ধ বুত। এটি কোন্‌ পৌরাণিক কাহিণীর ছিন্ন ঘটনা? হাতির 
দংখ্যা/ আট। আঅগ্টদিগবাতণের সঙ্গে ব্রন্ধাগুজয়ী তরুণ গড়ুবের যুদ্ধ 
চলছে কি? 

মন্দিরের বহিরগাত্র ভালো করে দেখলেই বোঝা যায় মন্দিবের শিল্প টিতে 
ছুটি রসের প্রাধান্। বীর রস ও শৃঙ্গার রস। যুদ্ধদৃশ্ত ও প্রণয়দৃশ্য | তাঁর সঙ্গে 
উত্ম্বদৃত্য অর্থাৎ রাসলীলার সমম্বঃ। 

জোড়বাংল1 মন্দিরের চাঁরিদ্রিকের দেওয়ালের কাজও দরীভিয়ে দ্রাড়িয়ে 
দেখবার মতো। তবে এমন্দিরে একটি মাত্র প্রবেশ দরজা বা. “গেট'। অন্ত 
একটি চোরা প্রবেশ পথ আছে, সেটি স্থুশোভন নয়। সেটিকে খিড়কি পথও 
বলা যাঁয়। 
জেড়বাংল। মন্দিরের বহির্গাত্রের টেরাকোট। কাছের প্রধান বৈশিষ্ট দুটি ছুটি 
চারটি তোরণের মডেল। মন্দিরের ডান ও বাষ বহির্গাজে এ-ছুটির কাজ 
বিশিষ্টতাব্যগরক। আমরা সঁচীত্তপের তোরণ সম্থন্ধেই প্রশংসামুগ্ধ, অভিজ্ঞ! 
তার ছবি, নানা মগুপসজ্জায় তার অনুকরণ আমবা অনেক দেখেছি। কিন্ত 
জোড়বাংলাব দেওয়ালে, পার্থ দেওয়ালে, গড়ে তোলা এই অপূর্ব তোবণের 
অনুকরণ আমরা কোথ1ও দেখিনি ।৬ অথ5 এটি অনুকরণীয়। তোরণের ছুটি 
গ্রধান স্তম্ভ, ভার মাথার দিকে আড়াআড় একটি বড় ও একটি ছোট। বড় 
অড়াআডি স্তম্টির মাঝথানে ছুটি পৃথক স্ত্ভ দ্াডিয়ে আছেতিন সাইজের এবং 
তাদের মাথায় ধরা আছে ছুটি ঢালু চাল। দাড়ানো ও আাড়ামাড়ি ছোট বড় 
স্তস্ত গুলি গোল বা চ্যাপ্ট। এবং নানাবিধ মুঠিতে, জালিতে, ফ্ুলকারী কাজে 
অলংকত। ওখানে উপরের দিকে মুখোমুখী ছুটি বৃহৎ অন্ধুব অপূর্ব মন্দির 
গাজরের টেরাকোট। কাজের বিষবিন্তাস দেখবার মতো । এখানে যুদৃষ্হের 
প্রাধন্ব। উদ্যত যৃদ্ধান্ত নিয়ে সন্ত চলেছে! চলেছে বথ। চলেছে মফুরপঞ্ধী 


৩ এতোরণ্র স্পষ্ট ছবি এসেছে একটি আলাকচিত্রে | আর : পু ১৬ চ. বাংলায় ভ্রমণ 
হ খ্ী, ১৯৪, 
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নৌকা1। বামদিকে বহিরগান্ছে একেবারে নিচের দিকে এমনি দাড়বাহী তিনটি 
নে।ক। পরপর গাথ। হয়েছে। অপূর্ব! নৌলাধনোছ্য ত বাঙালী সেনানির বিজয়যাজ! 
ইতিহাসে ও সংস্কৃত কাপ পরিাচিত বিষয় । বাকুড়া জেলার নদীমালা ধে 
একদিন নাবা ছিপ তার প্রমাণ বোধ হয় এগুলি । এই ধরণের টেরাকোটার 
বিশিষ্ট ছবি বাংলাদেশের অন্যান্ত মন্দিবগাত্রের ভূষণ হয়ে আছে দেখা যায়। 
এগুপি নধীমাতৃক বাংলাদেশেরই নিত্যপাশ্বত পরিচয় বহন করছে। 

জোডবাংল। মন্দিরের নিজস্ব বৈশষ্টা যেমন তোরণচিহ্তে, তেমনি এই 
লৌযাজার .টথাক্োটায়। শ্বামবায় মন্দিরের বাপমণ্ডল বিশিষ্ট, তা জোড়বাংলায় 
নেই। তেমান গেোড়বাংলার মফুব্পজক্ষী নাও নেই শ্যামবায় মন্দিরে! এক 
একটি শৌকোয় অনেকগুল টাডি দ্রাডিয়ে দাড়িয়ে দাড় টানছে । নৌকার 
উপর দীডিয়ে আছে পরপর একমুখে অনেকগুপি মানুষ, হাতে তাদের উদ্যত 
অন্্। কোন্অন্ত্র? বন্দুক? নৌকাবিলাসের সখীবাহিত নৌকার নিদশনও 
আছে এখানে । যুদ্ধ দৃশ্থের পাশাপাশি আছে পালকি-চলার দুশ্য, গোচবণ দৃষ্ঠ । 
গরু মানুষের গ্রামীন দৃগও দেখ! যাঁয়। পশ্তপক্ষির গড়ন শৌন্দধেরও অপ্রভুলতা 
নেই । কোথাও পুকষ বদে আছে, নারী পাখ। বা চাঁমর পিয়ে বাজন করছে। 
একটি বড টেবাকোটার "ক্যাব ভীম্মের শরশয্যার। কোথাও কাণীয় দমনের 
ঘটনা চত্রাবণী। বাপরষ্ণলীলার দৃশ্য, যমলাজুন, পুতনাবধ প্রভৃতিও সারি বেঁধে 
এসেছে । একমূণ্ড বহুহাত, চাবমুণ্ড »[চমুণ্ড দেবতা বা যক্ষেত ধর্বান পিস্কে 
ঘুদ্ধদৃশ্য ৪ বারবার পুষ্টি আকর্ষণ করে। একি ফড়ানন কািকেয়। যিনি 
দেবপেশাপতি? মান্দবের পশ্চ,্গাজ্রে দেখতে পাওয়া যায় এক ত্রিমস্তক মুতি 
চপেছে জন্তবাহনে চড়ে। যুদ্ধের দৃশ্যর আধিকোর সঙ্গে শিকাব্দৃশ্বও দেখতে 
পাওয়া যায়। পশ্ড শিকার।« হিংম্্ পশুর দেহভঙ্গ ও মুখভঙ্গি দেখবার মতো । 
পণ্তকে পণ্ড আক্রমণ করে খেয়ে ফেলছে, বন্তপশ্ড মান্গঘকে কামডে ধকেছে- 
এমন দৃশ্য অনেক । হারণ, হাতি, ঘেড়া, গরু, ভালুক, হাতিতে হাতিতে 
লড়াই, ধাডের লড়াই শিংনামিয়ে উধ্বশূঙ্গ হরিণ ও হাতির ছুটন্ত দৃশ্রগাখা 
প্াযানেলগুলি অনবগ্ত। মন্দির গাজের শিচেখ দিকেই পশুপন্থিমৃতির ও উপরের 
দিকে মানযের প্যানেলের আধিকা। ভর্ধনারী অর্ধসন্থরের পালেল মন্দির" 


৪ এমনি শিকারদৃশ্টের আধিকা অন্যান্ত টেরাকোটা মন্িরর এক জঙ্গদীয় বৈশিষ্ট্য । 
অপ্টপুরের রাধাগ্সোবিন্বজীর মন্ষিরের শিকারদশের প্রায় সর্ব শিকারীর সঙ্গে কুকুর চলেছে 
লেখা যায়। | রর পু 


১৯৪ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


প্রবেশ শোরণের খিলানের উপরিভাগে, ভারি সুন্দর ও বিস্ঘকর। তাদের 
কাতে বীরাণড আছে। এই আন্দিবের গায়ে আছে অই্দিগবারণের সঙ্গে 
গডুর পাখীর যুদ্ধ মৃশ্ত। পরপর ছটি ম্াবে। একদিকে হাতির পিঠে, অন্যদিকে 
ঘোড়ার পিঠে পরস্পর যুদ্ধরত ঠননিক ॥ 

বিচিআঅররস ছড়ানে রয়েছে মানবসমাজের দৃষ্ট গুলিতে । অতীত বিষুপুবেন, 
রাড অঞ্চলের খবর এগুলিতে পাওয়া যায়। নৈবে্য বা ভেট নিয়ে যাচ্ছে নারী, 
সপুত্র নারীকে আশির্বাদ করছে' সাধুজী বা মোহাস্ত বাবাজী । কোন বিপুলবপু 
মান্তষ ছুকো। টানছে। দীর্ঘকেশী নারীর সংখ্যাও অনেক। এক নাবী অন্ত 
নারীকে পিদুর পরিয়ে দিচ্ছে, এক নারী অন্ত নারীর কেশবিষ্যাসে বত। পুরুষ 
ভয়ে আছে আরাম করে, নাবী পাটিপে দিচ্ছে। তাকিয়া কোলে নিয়ে বসে 
আছে ভু ডিবিপুল জমিদ্বার। আগুন জেলে ছুই নারী আগ্চন পোয়াচ্ছে (নাকি 
অগ্নিপৃঙ্গা করছে? )। প্ররুষ ভোজন করছে, নারী পরিবেশন করছে। এই 
বুকম সব পরিচিত জীবনচ্ছবি মন্দির গান্জ্রে তৎকালীন পরিচিত সমাজকে তুলে 
ধরেছে। 

জোড়বাংল1 মন্দির গাজরের টেবাকো টার কাজের প্রধান বৈশিষ্টা বিষয়ের 
বৈচিত্রা। শুধু ভাগবত কাহিনীতে আবদ্ধ নয় শিল্পীর মন। শত সমর 
টেরাকোটার কাজের আধো হৃদ্ধদৃশ্টের পরই বেশি চোখে পডে ভক্তনত, যুক্ত 
অঞ্র্ল, যুক্তকব নারীপুরুষের সারি । বাছ্যতত ভঙ্গি শ্রায়বায় মন্দিরগাজ্জের মতে 
€বশি নয়। ছোট বড মাঝারি বুটিদাও ফুল ও ফুলকপিও আছ অনেক 
অতীত পুরাণ থেকে ইতিহাস পথে ই'টতে হাটতে বাস্তববিশ্বে শিল্পী তার দির 
আলোক ফেলবাব পুরে প্রকৃতিজগৎত৩ ত৮খছেন । 

কিন্তু শ্যামরায় মন্দিরের শ্ল্পীমানসের সঙ্গে জোডবাংল] মন্দিরের শ্ল্পী- 
মানসের পার্থক্য সহজে ধরা পড়ে । জোড়বাংল মন্দিরের সব কাজই মাঝারী 
দৈর্ঘগুশ্থের স্ুক্সতার দিকে আগ্রহ তারা দেখান নি। ফুলকারী বা জালিকাট। 
কাজ আছে পরিমাণ মতো, প্রয়োজন মতো । তবে এক একটি দৃশ্বাকে তদৃশ্ত 
বর্ডার দিয়ে খ্বতস্ত্র করে সাজিয়ে দেওয়ার ধৈর্য এদের ছিল) বেশ বোঝা যায়। 
যন্দিরগাজ্জে মুতিস্বাপনার আধিকা যেমন নেই, ন্যুনতাও তেমনি নেই। আর 
লক্ষণীয়, জোড়খাংল1 অন্দিরের বধিরগাজের অমলিন ব। মাত্র দশ বছবের 
এদিকে ওদিকে শ্টামবায় ও জোড়বাংলা নিগ়িত হয়েছে, কিন্ত আজও জোড়- 
বাংলার পোড়ামাটির রুক্তমত্তকার শঁজল) অক্সন আছে। তুলনায় ্যামবায় 
বেশ ধুপর, জান, কালচে খয়েরি 


টেরাকোটাবর কাক্য ১৬৫ 
রর 
মন্দিরের প্রবেশ পথের স্তঘ্ভগুলি ভ্তভিত হয়ে দেখবার মতো । দূ বলিষ্ঠ ভঙ্গি 
অথচ অনতিদীর্ঘ। কাকমগ্ডনের অপূর্বত্থে অদ্িতীয়। গ্রীশীয়ান সতের মতে 
গগন্চুম্বী নয়, অধূন1 নিগ্রিত গৃচগঠনের গোল সাড়া খামও নয়। এর ধবুগ্ 
সম্পূর্ণ ভিন্ন, একে গঠিত ও সজ্জিত করার মানসিকতা সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। শ্ামবায় 
মন্দিরের চারিদিকেই এমন স্তত্ত আছে । তদের শ্রেণীবিন্তাস এই ককম-- দুটি 
পূর্ণাঙ্গ এবং তার ছুপাশে দুটি অর্ধঙ্গস্তভ। অর্থাৎ পরপর যদি দেখা যায় তাহলে 
প্রথমে একটি অর্ধাঙ্গ ভ্যন্ত ডান দেওয়ালের সঙ্গে লিপ্ত, তারপর ছুটি পূর্ণাঙ্গ স্তস্ভ-- 
একটির পর অন্যটি,তারপর আবার একটি অর্ধাঙ্গ স্তত্ত বাম দেওয়ালের সঙ্গে লিগ। 
জোভডবাংল! মন্দিও স্তন্তপৌন্দর্ষবজিত নয়, কিন্ত মন্দিরের চার পাশেই সতত 
নেই । এর প্রধান প্রবেশ পথে দুটি পূর্ণ স্তম্ভ, ছুটি অর্ধস্তত্ত। বিপরীত ভাগে 
ছুটি অর্ধস্ততভ্ত ও দুটি এক-চতুর্থাংশ স্তম্ত। এখানে প্রবেশ পথের আর্ল আছে, 
কিন্ত প্রকৃত প্রবেশ পথ নেই বলেই এযন বিচিজ্ঞ গঠনপ্রণালী অবলম্িত হয়েছে। 
অনেক ন্বর্ণজড়োয়। অলংকারে মুকুটে বিভূষিত বিশালাঙ্গী বাঁজরাণীর মতো এই 
স্তস্তগুলি শুধু অভিজাত বাহার দেখাচ্ছে না, মন্দিরের বঠিবজ ও উধ্বাঙ্গের ভার 
বহন করুছে« এবং ঢাকা বারান্দা নিপ্নাণের সাচাধা করেছে এই ভ্ভভগুলি। 
তার সঙ্গে গর্ভগহে প্রবেশের জন্য প্রবেশপথের ফাকও দিয়েছে । কোন্‌ মন্দিরটির 
স্তস্ত দর্বাধিক স্থন্দর তা বলাযায় না। তবেস্টামবায় মন্দিরে জ্তম্ভলংখা বেশ 
বলে যেকোন দিকে দীডিয়েই আমর] স্তত্তপীন্দর্য দুচোখ ভবে উপভোগ করে 
পারি। জোড়বাংলা সেদিক পেকে নান হলেও মন্দিরের গায়ে সদৃশ 
তোরণের মডেল নিশ্মাণ করে বৈশিষ্টো ও শৌন্দর্ধে জিতে যেতে চেয়েছে। 
সতস্ত গুলির গায়ের উধ্বমূখী ও নিয়মমূখী কাটাকাটাথাক, কাণিশ নির্মাণ, মৃত্তি 
যোজনা ও ফুলকাণী কাছের বাহাদুরী চিরকাল প্রশংনা পাবে। স্তভ গুলি 
উধ্বাঙ্গ ও নিম্া্ধ ভাবি, কোমর সকু সামগ্তন্যপূর্ণ। একটি স্তর সঙ্গে অনুটির 
মাথায় মাথায় খিলানের যোগ! খিলানগুলিকেও নুসজ্জত করবা হয়েছে, যার 
ফলে জোভের কর্কশতা সম্পূর্ণ মিলিয়ে গেছে। শ্ামরায় মন্দিরের গর্ভগৃহে প্রবেশের 
ছুটি পথ উন্মুক্ত, দুটি বন্ধ। প্রবেশের যে ছুটি পথ বন্ধ কিন্তু গ্রবেশ পথের আদব 


« অজস্তার গুহাত্বস্তগুলি ভারবাহী নয় ত্রঃ পৃ ১১৬, অপরূপা অভপ্তা, নারায়ণ সানা, 
১৯১৯৩ । 





১০৬ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


আছে- তাতে কারুকার্ধ খচিত দৃপাল্প বন্ধ কপাটের নিদর্শন আছে। খুবষ্ট 
স্থন্দধব কপাটের কারুকাধ। 
. 
অলিন্দে প্রবেশ করলে আর একবার থমকে থেমে যেতে হয়| পিরাকার বর্গ 
বলেছিলেন রূপং রূপং প্রতিরূপং বভুবঃ! শ্যামবায় মন্দিরের অলিন্দে অর্থাৎ 
ঢাক বাখান্দায় ঢুকলে মনে হবে কী আশ্চর্য ভাবে টেরাকোটার সৌন্দর্য রূপে 
ন্বপে প্রতিটি রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। এত কাজ, এত মতি, এমন রকমারি 
বর্ডার, ফুলকারি) এত আলপন। যে ধের্যা ধরে দেখতে দেখতেও ধৈরধ হারিয়ে 
যায়। মাচষের ছু'চোখের গ্রহণ ক্ষমতা আর কতটুকু । বাইরে থেকে সমগ্র 
মন্দিৎটিকে দেখে নেওয়ার বিহ্বলতা, অলিন্দে প্রবেশের হিহ্বলতা থেকে পৃথক। 
বাইরে থেকে গোট। মন্দির অনেকখানি দর্শন পরিধিতে ছড়িয়ে থাকে, কিন্ত 
অপিন্দে দশনপারধি ছোট হয়ে আসে। অথচ এই শী।মত পারধিতেই অমেয় 
অজন্রতা। অকুপণ এনর্য। 

হয/মরায় মন্দিদ্ের টেরাকোটা কাজের ধর্ম হুক্সতামুখীন। অলিন্দে সেই 
শুক্তার শ্রেষ্ট নিদর্শনগুলি আছে। অপিন্দগাত্রের সর্বাপয় ভাগে দেখতে পাওয়া 
ঘায় অলংকভ হাতির পিঠে সওয়াব ও মাহুত, তার নিক্ষেপকাগ শক্তিমদমত্ত 
টৈন্তবল, ঘোড়া ছুটগ্নে চলেছে ঘেড়”ওয়ার_-অপুৰ কারুময় ঘোড়াব (জন 
ঘোড়ার লাগাম । মুখোমুখি ছু'টি দুটি ঘোডা দু'প! তিলে লডাই করছে। 
তারপর উপরের সারিগুশিতে দোখ বাশ বাজাচ্ছেন কৃষ্ণ, স্থুরমুদ্ধ সখীর। 
ধাড়য়ে আছেন। অর্লন্দ গাজরের ছোট ছোট বাসমগুপেব গোল গোল কাজ 
আছে অনেকগুলি।৬ আছে বাছঘস্ত্র হাতে লাপী ও পুরুষ । আছে দেব- 
দ্বেবীব মুতি। দ্বশাবতারের এক এক অবতার মূর্তি সবাহন উপস্থিতি। 

শ্যামরার মন্দিরের প্রবেশ পথের মাথায়, গ্রথম অলিন্দ পার হয়ে গর্ভগৃহে 
প্রবেশ পথের মাথায়, সব দিকেই নারী ও পুরুষ এবং পুকুষ ও নারী মৃতিব 
বিস্তান। প্রায় সব কটি জোড়েই নাপী ও পুরুষ পরস্পরকে আদর করছে মুখ 
ছুলে ধরে নিপীন্ষণ করছে, কথনো কোন মুখ চুম্বন করছে অন্ত একটি মুখ। 


সপ অপ 


৬ খ্রীন্টীর অষ্টম শতকের একটি :টরাকফোটার রাসমগ্ল' সংগৃহীত আছে আশুতোষ মিউজিয়মে 4. 
নমুনাটি হুগলী জেলায় প্রাপ্ত। ভার তুলনায় শ্যামরায় ঘন্দিরের যেকোন একটি রাম” 
মগ্ডলের কাজ অনেক বেশী নুতাজযর়, গতিময়, কারুহন্দর ॥ | 





টেরাকোটার কাব্য ১.৭ 


যনে হচ্ছে গৃছে গৃহে কত আলাপ, আদর, আনন্দ বিনিময়। গৃহ না কুঞ্জ? 
রথের চুডার মতো এক একটি ঘরে একটি নাদী ও পুরুষ, কখনোবা নারীপুরুষ 
মিলে মোট তিন্জন। শুরা যেকৃষ্চ ও বাধা বেশ বোঝা যায়, বেশ বোঝা 
যায় ললিতাও আছেন ওঁদের পাশে । তাহলে মহারাসের ছবি ফুটিয়ে তোল 
হয়েছ? ষোড়শ গোপিশীর প্রত্যেকের সঙ্গে ন্বতন্রভাবে কৃষ্ণ মিপিত হয়েছিলেন” 
কৃন্দাবনের দেই মহাবরাপের হি কি মন্দির মধ এই ভাবেই হয়েছ টেরাকোটার 
পারভূভ পৌন্দধে 1 হয়তো তাই। কারণ শ্যামবায় মন্দিবের অপিন্দের পরই 
গভগৃহ রাসমণ্ডল ও বুণ্দাবন বিপিনের আযোজনই সর্বাধিক পরিপক্ষিত হয়। 
পমগ্র বিষুপুবকে দিঘি, অরণ্য, তোরণ, পশুশাল', মন্দির ও পথের দ্বারা বুন্নীবনের 
আদলে সাজিয়ে ছিলেন মল্পাজারা-__তাই শ্ীনিবাপ আচাধ বিষুপুরের অন্য এক 
নামকবুণ করেছিলেন_-গুপ্ত বুন্দাবন”। টেরাকোটার কু'গচ কুঞ্চে সবনারীও 
পুরুষ মৃঠি অর্থাৎ সখী ও রুষ্ক দাড়িয়ে আছেন। এমন কবে দাড়িয়ে দাড়িয়ে 
ঘুখ তুলে দেখার আনন্দ মহাকাবা আর কোথাও বচিত হয়েছে ৭লে আমার 
দানা নেই। কে যেকার মুখ দেখছে, কে যে কার মুখ চুম্বন করছে কে বলবে! 
এমন কিছু মৃখ-দেখার চিত্রমুতি জোডবাংল] মন্দিরেও আছে, কিন্তু এমন ঘট! 
নেই, 'এমন বাসোল্লামময় মহাকাব্য অজশ্রহা নেই। শ্ামরায়ে কষ্চের 
মাধ্রমৃতিব প্রাধান্য) জোভ বাংলায় কষে এশ্বগমুতির প্রাধান্য । 

জে ড়বাংল। মন্দিরের সাগনের আনন্দে টেণাকোটার কাজ আছে, পিছনে 
অলিন্দে কান কাজ নে, সম্পূর্ণ ন্যাড়া পিছনের অলিন্দ। সামনের অপিন্দের 
দেওয়াল গাত্রে বড সাইজের মুতির কাজ। উদ্ধদিকের গঘ্ুজেও কার'কার্য 
লক্ষণীঘ। থিপানগুলিতেও অপূর্ব পানেল যোজিত হয়েছে। অপিন্দের গায়ে 
বাগ ও নৃত্যের ভঙ্গমান মুর্তরই প্রাধান্ত। অনেকগুপি তার-সমদ্বিত একটি 
চৌকো] যন্ত্র বাঞ্জাচ্ছে একটি নারী, একটি পুরুষ ফু দিচ্ছে বাশিতে, আর একটি 
মারী তারই পাশে বসে বাজাচ্ছে করতাল' মৃ্গ গা ঝুলিয়ে তালে তালে 
বৃচ্য করতে করতে মন্দিরা বজাচ্ছে__এই ধরণের নৃত্য ভঙ্গিমার অসংখ্য জোড় 
জোড়বাংল! মন্দিরের ভিতর অলিন্দে। আর বসেছে গানের আসর । সঙ্গীত 
রসন্ধায় ভরপুর, ভারতবধের সঙ্গীতসমাজে দিল্লীর পরেষ্ট সঙ্গীত ঘরাণার বিখ্যাত 
শহর বিষুপুবের সংগীত ইাতিহাসের সাক্ষা এই ধরণের টেবাকে টার কাককাধগুলি: 
আজগু বচন করছে। গানের আদরের এমন আধিক্য শ্বামরায় মন্দিরে ঘটেনি। 
স্ট[মবায় মন্দিরের গায়কের হাতে একতা ও পোতার। প্রভৃতি ঘর দেখা যায়। 


১০৮ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


অলিনদের ভিতর অংশের দেওয়ালে মেঝের সন্গিকটে বড় বড় হাসের 
প্যানেল, তারপর গরুর প্যানেল। ন্ুদীর্ঘ ফুলকারি কাজের নমুনাও আছে। 
এখানের মুতিগুপির উচ্চতা তুলনামূলক ভাবে বেশি । দীর্ঘদেহী নাগী ও পুরু 
ধাড়িয়ে আছে জোড়বাংলা মন্দিরের অলিন্দের দক্ষিপণভাগে-_-এই লক্ষণ খুব 
লহজেই চোখে পড়ে। তারই সঙ্গে দেখতে পাওয়! যাবে এখানেও ভক্তিমতী 
নারী ও সাধুদীদের মুঠিবাছুল্য। টিকি সমন্বিত পুকষ ও বেণী সমস্বিত নারী 
যুত্তির বাহুল্য অনেক সময় একঘেয়েমির নিদর্শন বলে মনে হতে পারে । শ্যামবায় 
মন্দিরের অলিন্দেও দেখ! যায় দাড়ি ও জট সমন্থিত সাধুমৃতি অনেক, পস্মাসনে 
ব!যোগামনে বসে আছে। এবং অনেক বেণীধব] নানী পুজাব্িণীও আছে। 
ফকির দরবেশও আছে। 

মন্দিরমূতিতে সাধুণস্ত ও ভক্তিমতীদের এই প্রাধান্যেরও ইতিহাসগত কারণ 
আছে। মহারাজ বঘুনাথ দেব, যিনি শ্যামবায় ও ভোড়বাংলা নির্মাণ করিয়ে- 
ছিলেন, তিনিই তাব খাঁজ্যে বহু সংখাক “অস্থল+ নির্মাণ করান। “অস্থল” ছিল 
লাঁধুসন্নাসীদের সাময়িক নিবাস। বিষ্ু্পুর রাজধানীতে স"ধুসস্ত বৈষণববাউলদের 
আগমন-আধিক্য অনুমান করে নিতে পারা যায়। তারই প্রভাব এ স্ব 
টেরাঁকোটার কাজে। 

অকিন্দ দিয়ে গর্ভগৃহুর চতুষ্পার্থ ঘোরা যায় না জোডবাংলার এই বৈশিষ্ট্য 
শ্ামবায় মন্দিংবব গঠনের থেকে জোড়বাংলাকে আলাদা করেছে! অর্ধ ও অর্ধ 
এবং একটি পূর্ণ_এই ভাবে ঘটি অংশে চারপাশের অকিন্দ বিশুক্ত; আর দুঃখ 
কয়, পিছনের অংশের অনিন্দ সম্পূর্ণ কারুকার্যহীন দেখে । সম্মুখে এন্বর্য উন্মুক্ত 
হয়ে আছে, পশ্চাতে বিক্ততা গোপন করে রাখা হয়েছে । অনস্থট একথাও মনে 
রাখতে হবে, জোড়বাংলার গঠনগত জটিলগাবর জন্য পশ্চাৎভাগে আলো গ্রবেশের 
তেমন স্বযোগ নেই, তাই টেবরাকো টার কাজ বর্জন করেছেন শিল্পী পশ্চাৎ 
অলিন্দে। যেমন আলোব অভাবে কারুকার্য বন্গিত হয়েছে জোড়বাংল। ও 
স্টআমরায় উভয় মন্দির উপরে যাবার সিডিতে। 

জোড়বাংলা মন্দিরের আর একটি বৈশিষ্ট্য অলিন্দের কোণের ঘরগুলি4 
(জোঁড়বাংল! মন্দিরের মাথায় একটি চুডা,চারকোণে আর চারটি চূড়া নেই শ্যামবায 
যন্দ্রুরর মতো। কিন্তু শিল্পী চুডাঘর এখানে এনেছেন নিচে। অলাম্র 
চারকোণে। এই অক্ন্দগৃহগুলির ভিতব দেওয়াল স্থণজ্দিত। একটি গৃহের 
অধ্যেকার একটি আলপনার “জব? চিরকাল স্মরণ করে রাখার মতো। 


টেরাকোটা কাবা ১৪৯ 


মন্দিরের নানা অংশ, সন্মুখভাগ, স্তত্ত, অলিন্দ, গর্ভগৃহ ও চুডা। সন্মুখভাগ, 
স্তম্ভ, অলিন্দ আমবা দেখেছি। চুভাও দেখে নিয়েছি সর্বপ্রণমে। এবার 
আমরা প্রবেশ করবো গর্ভগৃহ। 

উভয় মন্দিবের গর্ভগৃণহই দেবতা নেই । গর্ভগৃহে দেবতা না থাকুক, 
শ্যামবায়এর গর্ভগৃণহ আছ নিন্ম, অপার অনন্ত বিল্মঘ। এ বিস্মঘ, দেবতা- 
শৃগ্গতার দু:খ ভুলিয়ে দেয়। পুক্ষার দেবনা নয়, সৌন্দর্যের দেবতা শ্বামরায 
মন্দিরের গর্ভগৃহ এখনও বাপ করছেন । হ্যামণাখ মন্দ, র গর্ভগৃণ্চ প্রবেশ ছার 
চুটি। এখানের দেবমূর্তি রাখার পীঠক্বানটি অনন্যলাধারুণ টেরাকো?ট!র এশ্বর্ধে 
পমৃদ্ধ। এশ্বর্ধ যার আছে সে এমনি করেই পরছে পরতে খুলে দেখায়। 
হ্টামবাঁয়ের সর্বশেষ সর্বশ্রেষ্ঠ অগাঁদ সম্ভার যে গর্ভগৃ্হ, সে পিষয়ে কারও দ্বিমত 
থাকনেপ'বেনা। বিখাত “রাসমগ্ডল'এর প্রায় চল্লিশ ইঞ্চি বাপের টেবাঁ- 
কোটার কাজটি এইখানেই আছে। গোলারুতি বাপমগুলটি দর্শনে নিখুত, 
গঠ/ন বৃ । অনেশ্গুলি পোডা মাটি? টুঙ্গবো গেঁণ এমন একটি পূর্ণাঙ্গ দৃষ্ঠ 
ক্মন্য কোন মন্দরে বচিতহযনি। এ গোলাকৃত্ত বাসমগ্ডুলটির মধো চক্রায়তন 
দুষ্ট সারি, নৃনামৃর্তির মাল তৈরী হযেছে, তার মাঝখানে বংশীধাণী সুতঙ্গিম কু 
ছুই পাশে বাধা ও ললিতা । ঢইসারি নৃন্াভ'জমার মাপার মাঝখানে সাদা 
চক্রাধঙন বর্তারের কাকুকাজ। এট ধবনর বর্ডার তিনটি । তারপর বাসমগ্ডলের 
চারপাশে লতাপাতা গাছ মযুএমযুতী হরিণ ও ফুলকারি নক্সা এবং বংশীধারী 
ছন্দিত নাণীপুরষ মূতি যোগ করে যণ্ডুলটিকে চতুভুর্গ গঠন দেওয়া হয়েছে ।* 
তখন এক একটি ভূজের দৈর্ঘ হয়েছে প্রায় পঞ্জাশ ইঞ্চ। এ রাসমগ্ল চতুভুঞজ। 
ক্ষেত্রের মাথায় দুটি ছোট লম্ব। পা'নেলে সংকীর্তনের প্রশেমন। ছুটি গ্রশেসনের 
মাঝামাঝি আছে বাধ! ও কঙ্ক, হাহ দিয়ে তুলে ধরবে বাধার মুখকাস্তি দেখছেন 
কুফচ। দেবতাবেদ্দীর বাম দেওষালে প্রদানত বড সাইজের কাজ, বৃক্ষ-_ড'লে 
ভাগে কত না পাখি, হয়তো কাদম্ববৃক্ষের বননিকুঞ্জ তৈরী করা হয়েছে এই ভাবে। 
দেওয়ালের নিচের দিকে মানুষের প্যানেল, মুদক্গ ও করতাল বাদকের মতঙিষ 
দৃর্ভিসারি। এই বাম দেওয়ালেই আর একটি বাসমগুঙের মাঝারি সাইজের 


বহু টুকরা] জু'ড় এতবড় একটা শ্রাব অস্ত্র দেখিনি । তবে কৃঞণনগরের (খানাকুল কুক” 
নগর £ তগলী জেলা) রাধাবল্বত মন্দির গাত্রের জ্্যাবগুলিও দৈর্ধেপ্রন্থে বেশ বড়। কিন্তু 


সেগুলি হুতিহীন নকৃশ1 মাঙে। 


১১০ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


কাজ আছে। গর্ভগৃহের গম্থুজের কাজও আশ্চর্য নৈপুণো গঠিত ! এমনকি 
খিপানগুলি পর্ধন্ত শৃগ্ত নয়। গর্ভগৃতহর দেওয়াঙ্গে সাধারণতঃ মানব যৃত্তিত্রেণী হই 
প্রাধান্থ । অবশ্থ মেঝেলগ্র প্যানেলে গরুর সারি আছে। গরু ও নারী পর পর।॥ 
গর্ভগৃহের একদিকের দেওয়ালের নিচের দিকে মাতা ও স্তন্তপানরত সম্তানের 
প্যানেল আছে। আর আছে সন্তানকে ছুবান্থতে তুলে ধরে আদব করার দৃশ্য । 
এই ভাবে নু চাচুন আলিঙ্গণের দুশ্য-পারণেশে ভিন্ন রসের স্ট্টি হয়েছে । মানৰ- 
মানখীব মুর্তর প্রাধান্ত সন্দেও ফুনকারি কাজের পাড় ও আলপনার প্যাশেলও 
লক্ষণীয়। 


ছ. 
বৃক্ষঙলে পুকষ নারাীমুখ তুপে পরম আদরে দেখছে এমন দৃশ্যও অনেক এই 
গর্ভগৃহে | মুদঙ্গ, বাশি, ঘেতার বা বীণা, করতাল, ঢোলক বাকের সংখ্যাও 
কম নয়। নারীর নৃত্যভঙ্গিমাও অনেক । করতাল হাতে নিয়ে ও মুগ গলায় 
ঝুলিয়ে নিয়ে নুঙাভঙ্গিমাময় নারী ও পুরুষ উভয় সৃতিই আছে। করতালবাদিক। 
নারীকে বোঝ] যায় বক্ষবাঁসী স্তনছয়ের উন্নত বর্তুল আকারে । এই বূকম নৃত্য" 
ভলিমার মুন্ডি শ্রেণীবদ্ধ হয়ে আছে হাজারে হাজারে । গর্ভগু:হ প্রধানতঃ, 
অন্যত্রওত আছে। একটি বৃক্ষ, তারপর একটি নাগী, আবার মুদঙ্গবাদকের নৃহা- 
ভ্ঙ্গিমা, এইভাবে মৃতি সাজিয়ে প্যানেল করা হয়েছে। সব মিলিয়ে গর্ভগৃহ 
জুড়ে অদ্ভুম বৃন্দাবন । ফুলকাটা! বর্ডার দেওয়া বশীধাণী একক কৃষ্ণমৃঠিও 
অনেক। বড থেকে খুব ছোট মুতি্ সমাবেশ ঘটেছে গর্ভগূহের দেওফালে। 
ইঞ্চির মতো ছোট পরিধির মুর্তিও আছে । এইভাবেই হুস্জ্র কাজের প্রতি 
শ্যামরায় মন্ব:বব ভিতরে বাহিরে আগ্রচের নমুনা ছড়িয়ে অছে। গর্ভগৃহে বাস 
ভত্নবের ছবি আঁমণা দেখি । দেখি নৃঠা, দেখি তা তাধে থৈ আনন্দ। শুধু 
তাই শয়। প্বনিও শুন । এনির্জন গভগৃতহ মুর্তমালা দেখতে দেখতে যদি 
ঘবশন-ইন্দ্রির়ের চেতন? ক্ষণক্।ল্তবূ করণে পাখি আাহলেই শ্ুণতে পাবো অশ্রুত 
সক্গীতধ্বনি। করতালে, মুঙ্ষে, বংঝরবে মিপি সুরের উল্লাষ ছড়িয়ে পড়বে 
দর্শকের চেতনায় । শ্ামবায় গর্ভগহে দাড়িয়ে এমন সংগীত উতৎ্মবে হিলি 
দোৌলাফ়িত না হয়েছেন তিনি তাগ্যহখন। সেন্দ-্ধর সাগরতীরে দীাভিয়েও 
কলেোল শুনতে না পাওয়ার মতো ভাগ্যহীন। 
শ্যমরায় মন্দি'রর গঞ্ছগৃহে প্রবেশদ্বার দু'টি । এই ছুটি প্রবেশ ছারের দুই 


চেরাকোটার কাব্য ১১১ 


পাশে ও উপরে অঞ্জশ্ন কাজ। কুলুঙ্গী আছে। আর বিষুণপুবের 'দশাবতার 
তাদ' সাইজের গোল মনোগ্রামেব মত “রাধারুষ্খপপিত।' মূর্তির কাজ খুবই 
সংযত ও স্বনা্ব। এট ধরণের গড়ের কিছু ফুলও আছে, ফোট1 এবং কুড। 
প্রবেশ পথ দুটির টেরাকোটার কাজে শুধু বৃনাভঙ্গি ও বাছ্যভঙ্গিরই আধিকা নয়, 
যুদ্ধ দৃশ্যও আছে। অস্ত্রধারী যুদ্ধরত, শক্রণাতনকাবী বানর সৈন্যদেরও দেখতে 
পাওয়া যায়। হাঁতিতে হাতিতে যুদ্ধদৃশ্ট ও আছে। পাঁচ দশ ইঞ্চির মতো! চওভা- 
লম্বা! মুর্তিও আছে। অঞ্তালবদ্ধ বা বদ্ধকর প্রণামের ভঙ্গিতে ধরে থাক1 ভক়ি 
বিহ্বন মাম্রষের মুর্তিপারিগুলিও দেখবাঁর মতে1। গর্তগৃহে প্রবেশ পথের 
একটি দেওয়ালে 'অনস্তশষযার কাঁজটিও খুবই লক্ষণীয়। 

জোড়বাংল1 মন্দির গর্ভগুহে দেবতা নেই । এবং ততোধিক বিস্ময় ষে 
এখানে কোন টেবাকোটার কাজও নেই । দেবতা না থাক, শ্যামরায় অন্ববের 
গর্ভগৃহের মতো! শৌন্দর্দদেবতার উপস্থিতিও এখানে ঘটলে! নাকেন1? জোঁড়- 
বাংলার পশ্চাৎ অনিন্দ যেমন নেভা, গর্ভগচও তেমনি বিক্ত। অবশ্থট এব গর্ভ- 
গৃহের গঠনবৈচিজ্রা লক্ষণীয় । দুটি মন্দূতংকে পাশাপাশি জুডে'দিলে মপোকার 
গভগুহ কিরকম হবে ভাববার বিষয়। সেই ভাবনার একটি বিস্মষকবর উত্তর 
গর্ভগৃহে প্রবেশের পথগ্থলি। জোভডবাংলার গর্ভগৃহে প্রবেশের পথ কয়েকটি, 
ক্যমবায়ের মন্দিরের মতে ছুটি মা নয়! প্রবেশ পথেরু নির্মাণ শৈলী বিচিন্ত্র। 
এর প্রবেশ পথে ছোট, বড, মাঝারি মার্তই বেশি । এখানে ফুসকারি কাজ 
ছাড়া সল্্র কাঁজ নেই। 

গভনে সুবিশাল অথচ কারুকার্ধে তন্ত্র জন্য শ্বামবায় মন্দির প্রব্ণীয়। 
জোভবাংলা গড়নে সুবিশাল নয়, ক্ষুত্রও নয়, হস্ত কারকার্ধোর জন্যও দি 
আকর্ষণকারী নয়, কিন্তু ছটি হৃদয়েব মতো দুটি মন্দ্ররের এই সংযুক্তি সব 
মানুষকেই বিশ্মিত করে। শ্যামবাঁর টেরাকোটাবর অরুপণ বাঁজকীয় এশখরধে আৰ 
জোড়বাংলা সংযমিত সৌন্দর্দে বিশিষ্ট । কিন্তু ছুটি মন্দিবের মধো শ্রেঠ কোনটি ? 
এমন প্রশ্থের উত্তর দিতে গিয়ে পণ্ডিতিরা বলেছেন, শ্যামরায় মন্রর বাংলা তথা 
ভারতবর্ষের মৃখীনমিভ ও টেশাকোটাশিল্প সমৃদ্ধ বাংলা প্যাটানের মন্দণগুপির 
মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ । সর্ব-শ্রচত্বের বিশ্ময শ্যামবায় নিশ্চয়ই জাগায়, কিন্তু জোডবাংল' 
পায় নিগৃঢ প্রেঘ। গর্ভগুহ থাকবে প্রেমের দেবতা তাই জোওবাংলার গর্ভগুহে 
কারুকপার প্রগলততা বঞ্জিত হয়েছে। চূড়গৃহে প্রেমিকযুগল দেখবে একে 
অপরকে, তাঁই মেখানেও কারুকল! নীত্বব, উহ। শ্ট।মবায় এশ্বর্ময় টেরাকোটা 


৯১১২ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


মহাকাব্য, স্থঠাম শণীর হুষমাবুক্তিম জোড়বাংল হচ্ছে টেরাকোটার গীতিকারা । 
বেশ বোঝা যায় শ্যামরায় মন্দ? নিমাণের পর অভিজ্ঞতাজ্ঞানী শিলীদল জোভ, 
বাংল। শির্মাণে হাত দেন। মহাকাব্য রচনার বিপুল শক্তি তখন গীতিকাঁবা 
রচনার পিপুণ প্রতিভায় পরিণত হয়েছে! এ যুগ, মহাকাবা নয়, গীতিকাব্যের 
যুগ, জোড়বাংলার যুগ। শ্তামায় মন্দর:বর লক্ষ লক্ষ কোটি কোটি মূর্তিও 
কাকুকলার সমাবেশ যেন লক্ষকোটি তগঙ্গ ভাঙ্গম কারুকার্ধময় সমদ্র। এবং 
সেই অযুত ভঙ্গ তঙ্গকে গণনা করবে কে? তাই মন্দ? যুর্তমালার অংশে 
ংশে দৃষ্টি ফেপে দেখার যে আনন্ব তার থেকে অনেক বেশ বড খিম্মঘ় জাগে 
মন্ব।টিকে সমগ্রভাবে দেখে । এমন দৃষ্টিরমা মৃর্তিপমাবেশ আর কোথাও আছে 
কিনাজানিনা। শুধু শ্যামরায় ৭য়, জোডবাংলা সন্বদ্ধেও এ কথা যে, তাজ- 
মহলের গান্রপোন্দ্ঘ অপূর্ব জানি, কিন্তু তা বনুমুপ্য ণিমাণিকা ও সুচিককন প্রস্তর 
নমাবেশে সম্ভব হয়েছে, কিন্তু শুধু মুলাহীন মাটি পুডিয়ে এমন সোন্দ্ 
লাধন। কে কবে কোথায় করেছে? শ্যামরায়ের সমস্ত মরন্দ:ট। যেন ব!»নৃতা 
কওছে, তোথাও কোন মূর্ত জেন মহাবীর বা বুদ্ধমূর্তর মতে। স্থির স্থান নয়, 
5080০ নয় ৫5199071০- গতিভঙিম, প্রাণময়। সব মূর্তিঠ প্রাণচাঞ্চলোর 
প্রতীক এবং অলংকার মমম্বিত।” এত প্রণচাঞ্চস্য সর্ববাক্ষে এমন করে জড়িয়ে 
নিয়ে কোথায় কোন্‌ মন্দি যুগ যুগধরে দাড়িয়ে আছে” পাশ্চত্য শিল্পী 
ভিনপণ্ট ভ্যান গগের বিখ্যাত গীর্জার ছৰির মতো শ্য।মরায় মন্দ ংটিও ষেন এখনি 
নড়ে উঠবে মনে হয়। অবশেষে একটি ক্রটর কথাও বলতে হয়। 
মন্দ'মধ্যে মৃত সমাবেশে কোখ।শু কোথাও দধূধ ভঙ্গ হয়েছে। শুক্গার 
সময় ক্রিয়াহন্দর মুর্তিশ্রেণীর মাঝখানে হঠাৎ যুদ্ধদূ শ্যও তীবন্দ জবা ঘোড়- 
লওয়ার কেন? শ্যামরাক্গ মন্দ্র:রর মধা চূড'টি ত এহ রকম রপভঙ্গের নিদশন 
আছে। মাধূর্ষের সঙ্গে বীররসের এ মিশ্রণ গৌড়ীয় বৈষ্ণব রসশাস্ত্র সম্মত নয়। 
তবে পণ্ডিতের বলতে পারেন-_এটি বিষুঃ্খুরের এঁতিহ্‌_যজ্পরাজারা বীর, মল্প- 
রাজারা বৈষ্ণব, তাই বীর্ধের সঙ্গে মাধূর্যরমিশ্রণ। এই উক্ত ইতিহাসের 
বিচারে মান্য কিন্ত রূপের বিচারে অমান্ত। অবশ এমন বসবিভ্রাট অগ্রন্ত 
টেরাকোটা মন্দিবও লক্ষণীম়। 
৮. অবধ্য স্থির মহাবীর যুটিও ক্ঠামরাস্গ মন্দিরে আছে বলে মনে হল। গর্ভগুহের প্রবেশ 


গ্থের দেওয়ালে একটি দেখেছি । জোড় বাংলার ছ'পন্দেও বেশ কিছু বড বড় চীকিধ'রী ঘ্গ্ডারমান 
ঘুক্তকর সাধু সন্ন্যাসী মুক্তি আছে, েগুলি সৌন্বর্ধহীন এবং. টেরাকোটার ছন্দময়ত। বন্বিত। 
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মন্দিরের চুড়াকে বগা হয় বু । আর খ্বর্ণমুথী দেবীর নামেই সোনামৃখী 
শহরের নামকরণ। ঘোনামুখীর পাঁচশ রত্ব মন্দিরটির নাম শ্রীধর মন্দির। 
মন্দিতটি দেখতে দেখতে কেন মন্দিরতত্ববিদ শ্রীবুক অমিয়কুমার বন্দ্যোপাধাক় 
পঁচিশ রত্বু মন্দিরের প্রতি বীতরাগ প্রদর্শন করেছিলেন বোঝা যায়। তিনি 
লিখেছেন-__ 

“চুভার সংখ্যা অধ বাড়িয়ে সমস্ত ইমারতটিকে কিছুট1 জববজং 
কবে ফেসবার এই শ্রবণতার অশ্রমানযোগা কারণ আছে। “জবরজং' 
শব্দটি আমি ইচ্ছা করেই ব্যবহার করেছি। মন্দির স্থাপতো পরিমিত 
অঙ্গ-ম্গিবেশের মধ্য দিয়ে একটি চিত্তাকর্ষক বপাবোপে ম্বপতিরা যখন 
অপরাগ হন, তখনই অনাবশ্যক অলংকরণের সাহায্যে দর্শককে অভিভূত 
করবার প্রয়োজন দেখা দেয়। লাবেক স্বাপত্যরীতির অনাডস্বর লালিত 
(85০6) যতই মান হয়ে পড়ে ততই এজাতীয় চটকদার বাহুল্যের প্রবর্তন 
হয়ে থাকে ।”১ 

মোনামুখীর শ্রীধর মন্দির দেখে এসন ক্ষোভ জাগা স্বাভাবিক | মন্দিরটি মাঝারি 
গড়নের । বর্ধমান জেলার অগ্বিকা-কালন1 শহরে এাছে ছুটি পঁচিশচুডা মন্দির 
_গাঁলজী মন্দির ও কৃষ্ণ5ন্দ্রের মন্দির এবং তারই কয়েক মাইল দুরে হুগলী 
জেলায় আনন্দভৈরবানী মন্দি আছে স্থখরিয়া গ্রামে, এটিও পঁচিশ চুড়া মন্দির । 
এই তিনটি মন্দিরের যোগ এই যে এগ্পি একই গঙ্গা প্রাস্তিক অঞ্চলে অবস্থিত 
এবং একই সময় পরিধির মধ্যে নিসিত। বীকুড়ার মল্পরাজাদের মন্দির 
স্থাপত্যের পর শ্রীধর মন্দির দেখলে মনে হতেই পাবে ষে অনাবশ্যক বাছল্যে 


১ পৃঃ ১০৬, বাকুড়ার মন্দির, অমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


সা 


১১৪ বীকুড়ার সংস্কৃতি 


মন্তকভাগে বহ্ছসংখাক চূড়া যোগ করা তয়েছে। পঁচিশ চুডা যে লালজী, কৃ 
চন্দ্র ও আনন্দ ভরবাঁনীর মন্দিবের পক্ষে অনাবশ্যক বানুল্য নয় লে বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নেই। মন্দিবু তিনটি যেমনি বিশাল তেঙনি স্বাপতাশৈলীর অপূর্ব নিদর্শন 
বহন করেছে । লালজী মন্দিরের বিশালত্ব হতবাক করে দেয়, তার পঁচিশ 
চুভাঁর সমাবেশকে আধুই 'জবরজং, বলে উডিয়ে দেওয়া যায় না। অশ্থিকা- 
কালনার বাঁজবাঁড়ীর চৌহদ্দীর মধোকার প্রভাপেশ্বর শিব্মন্দিরটির স্থঠাঁমং 
একহারা গঠশ ও টেধাকোটারু আশ্লোকগুলি দেখে ধীদেষ মনেহবে অনবদ্য 
গ্তিকবিতা*, তীরাঁই লালজী মন্দিরটিকে নিকট ও দুর থেকে বারবার 
দেখে তাববেন-এটি মন্দির মহাঁকাব্যের এক অতুঙ্গনীয় উদাহরণ। মন্দির 
মন্তকের তিনটি হলে পঁচিশটি চূড়া সমাবেশেই নয়, ষন্দিবের চারটি স্বাভাবিক 
কোণের জায়গাঁয় বারোটি কোণ ও বাবোটি “মৃত্যুলতা” মন্দিরের সম্মুখ 
অলিন্দের সঙ্গে বিশাল নাটমগ্প যুক্ত করে দেওয়া, প্রশস্ত গর্ভগৃহ, স্বগ্রশস্ত 
অঙিন্দ প্রভৃতি স্ক্ষ স্বাপত্যশৈলীর ছাবী রাখে । লালজী মন্দিঝটিকে অবস্তা 
উভ্ভিষ্যারু মন্দির জগয়োহন সমশ্িভ স্বাপতারীতির ্নকারক মনে হয়, মনে 
হয় সেই কারণেই যেন একটু এলারিত। বিষ্ুপুনের পাঁচচুড়া শ্ামবায় 
মন্দিরটিকেও আমাদের কিছুটা অসংযমী স্থাপত্যের উদাহরণ মনে হয়েছেং যর্দিও 
তাতে চূড়া বাভস্য নেই এবং সম্মুখ ভাগে নাটমণ্ডপও্ড যুক্ত নয়। কিন্তু অন্থিকাঁ- 
কাপনার তৃতীদ সর্বোত্তম* মন্দির কুষণচঙ্গেব মন্দিরটি পঁচিশরত্ব মন্দির হলেও 
কুসংহত মন্দ । বিশালত্বেহ সঙ্গে গমন ক্সংচজির যোগ দেখেছি স্থখবিয়ার 
অআনন্দটভরুবানী মন্দিরে । তবে আলোচা কৃষ্ণচন্দ্র মন্দিরের সম্বুখলঘ দোচালা 
নাটমগ্ুপটিব মতো! কেপ যুক্তমণ্ডুপ আনন্দভৈববানী মন্দির লপ্মুথে নেই। বাংলা 
রীতিএ মন্দির স্থাপত্যের উদ্দাহরণ এ অঞ্চলে ভাগীরথীর পশ্চিমকূলে কম নেই। 


২ ঠিক একই গড়নের মন্দির সোনামুখীর শ্ীধর মন্দিরের সন্িকটে চন্্রপাড়াতে জাছে, এটিও 
শিবমন্দির | 

৬ তবে পার্থক্যও আছে। প্রতাপেশ্বর শিবমন্দিরটি ( অন্িক] কালন]1) উচ্চ ভিত্তিবেদীর 
উপর অবস্থিত । ১০৮ শিবমন্দির দেখে রাজবাড়ীর গ্রেট দিয়ে প্রবেশ করেই মন্দিরটি বাম দিকে 
আবন্থি* দেখতে পাওয়া যাবে। 

* পূর্ববতী 'টেরাকোটার কাব্য প্রবন্ধ জষ্টবা | 

৫ সব্রষ্ঠ গ্রুতাপেশ্বর শিবনন্দির, ছ্িতীয় লালজী, ভূততীর কৃকচন মন্দির--আমাদের 
সতে। 


ত্বণমুখীব পঁচিশবত্ব ১১৫ 


এ অঞ্চলের সোমড়া, স্থখবিয়া, বলাগড়, শ্রীপুর, গুপ্রিপাড়া*, ভ্রিবেণী, 
বাশবেড়িঘ্া প্রভৃতি স্থানের মন্দিরপ্রাচূর্ধ প্রমাণ করে যে "চটকদার বান্থলোর" 
জন্যই মন্দিরের পঁচিশচুড়া তৈরী করা হয়নি। তৈরী করা হয়েছে নবতর 
শিল্পসৌকর্ধ ও স্বীপত্যকলার উতৎ্সাহে। নবতর উৎসাহের কারণ পাশ্চাত্য 
শিল্পকলার প্রভাব । এ অঞ্চলে গীর্জা ও মসজিদ বহুল সংখ্যায় গডে উঠেছে । 
এই প্রসঙ্গে একদিকে পায়! অন্যদিকে ব্যাণ্ডেল চন্দননগর শ্রীরামপুবের 
স্বাপন্মকলার কথা মনে বাখতে হবে। হিন্দু দেবদেবীর জন্য নিমিত বাংল! 
শৈপীর মন্দিরের সংখাধিক নিদর্শন অগ্থিকাকালনায় থাকা লত্বেও" বিদেশ 
স্বাপতাপ্রভাব গ্রহণ করার উদারতার প্রমাণ হিসাবেই এই পঁচিশবত্ 
মন্দিরগুলিকে শ্রদ্ধা করা ও ভালোবাসা উচিত। আলোচ্য মন্দিবগ্তপির 
চুড়াবিন্লাসে ভ্রিতল বর্তমান, সোনামৃখীর শ্রীধর মন্দিরে অবস্থা দ্বিতল । প্রতি 
তলে কোণে কোপে তিনটি করে বারো +বারে! যোট চব্বিশটি চূড়া এবং মূল 
মধ্যচুড়াটি দ্বিতলের মধাভাগে অবস্থিত, তার জন্য আলাদা একটি তালবিস্তাস 
কর] হয়নি ।” 

অবশ্থ শুধু স্বাপত্যেব গবিমার দিক থেকে সোনা মৃখীর শ্রীধর মন্দির 
স্মরণীয় সি নয়। প্রথয়েই বলেছি মাঝারি গডনের এই মন্দিরটি আুখবিয়ার 
অদ্বিকাকালনার তুলনায় নিতান্তই সাধারণ | মন্দিরটির ভিত্তিপীঠ ১৪/১৫ ফিট 
বর্গাকার ক্ষেত্রে অবস্থিত এবং উচ্চ প্রায় ৩৪/৩৫ ফিট । মন্দিবুটি অর্বাচীন 
কালে নিগিত এবং যেসব মন্দিরের সঙ্ষে তুলন৷ করেছি তাদের মধ্যে 
কনিঈতম (71৯ আীধর মন্দিরের পূর্বগান্রে অর্থাৎ পশ্চাৎভাগে একটি লিপি- 
প্রস্তর আছে। তাতে দশ লাইনে যা লেখা আছে তার সব পড়াযায়না। 
তবু বোঝা গেল মন্দিরটি ১৭৬৭ শকান্দে ও ১২৫২ বাংলা সনে প্রতিষ্িত। 
“শ্রীধব মন্দির'****সম্পূর্ণ পঞ্চবিংশতি চুড়া""'কানাঞ্রি রুদ্র দামেন তন্তবায়েন 


৬ গুপ্তিপাঁড়ায় দশনামী সম্প্রদায়ের মঠের এক অঙ্গনে তিনটি বিশাল মন্দির কার না বিশ্মর 
উদ্রেক করে? 

৭ এখানে এক জায়গাতেই বৃত্তাকারে (ছটা বৃত্ে-৭৪+৩৪-১*৮) একশো আটটি 
শিবমন্দির আছে । আর আছে গঙ্গার ঘাটে ঘাটে দ্বাদশ শিবমন্দিবের সমাবেশ। 

* তলবিন্যাসে অর্থাৎ সমভল ছাদ বিস্তাস করে পাশ্চাত্যরীতিতে মন্দির নিমাণ যে কতদুর 
ল হয়েছিল ই অঞ্চলে তার প্রমাণ সথখরিয়ার নিস্তারিণী কাণী ও হরহুন্দরী কালীমন্দির দুটি দেখলে 


পাওয়া যায়। 
৯». কুষঃচন্ত্র ১১৫৯, আনন্দভৈরবানী ১২২০, শ্রীধর :২৫২ সনে প্রতিষ্ঠিত। 


১১৬ বাকুড়ার সংদ্বত 


যত্বুতঃ নিশ্মায়িত বরলৌধ নানাচিত্র সমন্বিত-"স্লেচ্ছাধনী***হরিস্থত্রধবেণ 
বিনিম্ষিত'-এইভাবে জানা গেল যে মন্দিবের প্রতিষ্ঠাতা কান।ই কুদ্র দাস 
নামক একজন তত্তবায় এবং স্থপতিকারের নাম হরি স্যুজধব। শুজ্ধবের 
গ্রামের নাম জ্রেচ্ছাবানশী (1)। 

বিশেষভাবে লক্ষণীয় এই যে মন্দিরটি মাত্র একশ বত্রিশ বছর পূর্বে 


প্রতিষিত হয়েছে ।১* তখন বাকুডার মন্দির বেনের্সাস্র যুগ শেষ হয়ে গেছে 
বিষুঃপুবের মলপরাজবংশের পতনের পর। মল্পরাজবংশ বাংলা শৈলীর মন্দিরের 
প্রতি পর্বাধিক অচ্রাগ দেখিয়েছিলেন । বীাকুডার বেখদেউলের স্থাপত্যনিদর্শনও 
কম নয়। বিষুপুরেও রেখদেউল আছে। কিন্ত সোনামুখীতে পচিশরত্ব মন্দির 
নির্মাণের মানসিকতা প্রতিষ্ঠাতা কানাই কুত্র দাসের কি ভাবে তৈরী হল বোকা। 
যায় না। সোনামৃখী বিঞুপুরের প্রায় মাঝামাঝ স্থানে দ্বারকেস্বর তীরবর্তী 
ধরাপাটের জৈন বেখদেঁউটির প্রভাবে পার্বতী পাক্রবাগডা, পাহকপাড়া, 
জয়রুষ্ণপুর প্রভৃতি গ্রামে অগণিত বেখদেডল মন্রিরমাল। রচিত হয়েছে ।১১ 
কিন্ত শ্রধর মন্দির বুচিত হল কোন্‌ পঁচিশবত্ব মন্দিরের প্রভাবে? স্থদৃর 
আদ্বকাকালনা বা স্থখবিয়া থেকে শিল্পীগোষ্ঠী কি সোনামুখীতে সাময়িক 
ভাবে আমন্ত্রিত হয়েছিলেন? এর উত্তর আমর] পাইনি । 

নিন্দা থাঞ্, সংশয় থাক, প্রশ্ন থাক। অথচ থাক বললেই নিন্দা থেমে 
থাকে না, কৃ অবলুপ্ত হয় না। মন্দিরকে যে কিভাবে কতখান অবহেল। 
করা যার তাবু চবুম উদাাহবুণ পোত হলে শ্রাধর যন্দিবের সামনে আসতে হয়। 
বাজব পাড়ায় অবস্থিত এই মন্দির । বাজারপাড়ায় জমির প্রয়োজন ও মূলা 
বড বেশী। তাই মন্দিরের গান্রমংলগ্ন ঘরবাড়ী উঠেছে, দালানকোঠ] দৌোকান- 
পসরা তৈরী হয়েছে। প্রকৃতিব হাতে মন্দির মার খাচ্ছে এ উদাহরণ সব্বন্ত্র | 
সর্বত্র দেখেছি মন্দির ধ্বংস করতে বদ্ধপ্িকরু প্রকৃতির নীবব ষড়যন্ত্র । কিন্তু 
এও দেখেছি, হিন্দু দেবদেবীর *ক্র, হিন্দু *দবদেউলের সংহারক মামুঘ, 
চেংগিন, উ৫ংজীব, কালাপাহাড় নয়) সংহাএক ক্বজং হিন্দু দেবতক্ত, দ্বেব- 
পূজারী, পৌত্তলিক হিন্দু। আপোচ্য শুধর মন্দিঞেও গর্ভগৃহে অন্ধকার, ধর 
নেই। আছেন একটি ছোট শিলাখও. তিনিই পূজিত হচ্ছেন শ্রধররূপে। 


বি পআহ 


১* আমরা মন্দিরটি দেখতে গিয়েছিলাম ২৫1১১1৭ তারিখে | 
১১ প্রবন্ধাত্তরে আমরা বলবে ধরাপাটের প্রভাবে কেমন করে বাংল1 শৈলীর মন্দির স্থাপত্য এ 
অঞ্চলে বিশেষ মযাদ? পাননি । 


স্বর্ণম্থীর পঁচিশবতু ১১৭ 


মন্দিরের সামনে দাভাবাব অগপ্রশস্ত অঙ্গন, পিছনে ও পাশে যাবার উপায় 
নেই। পিছনে আধকাঠ1 জায়গায় বাগান--বাগানের দরজায় তালাবদ্ধ । 
মন্দিরের উত্তরভাগ উকি দিয়ে আডচোখে দেখতে হয--সেদিকে কারা বাড়ী 
করেছেন, আধ হাতজায়গাড ফেলে রাখতে পারেন নি! দক্ষিণ দ্দিক একটু 
ফাক কিন্ত প্রাচীর, গলি, দরজা প্রভৃতি গোলকধাধা নির্মাণ করেছে, সেদ্দিকটাও 
স্থশ্থিরভাঁবে দেখা যায় না। 

অথ5 দেখবার মতে! এ যন্দিব। ভাই উদবেজিত মনকে শান্ত করতে 
হবে, একাগ্র করতে হবে দৃষ্টিশক্তি । এই মাঝারি গডনের মন্দিবটির চাবদিকেই 
বভ মমতায়, সায়ত্ত নিপুণতায় পোড়ামাটির অলংকরণ কবা হয়েছে । এত 
প্রাচ্য এবং এমন অবিসংবাদিত চাকুত্ব যে মনে হবে দেবরাজ ইক্জ্ের রথও বোধ 
হয় এত সুন্দর নয়। ভারতশিল্পজ্ঞানী প্রখ্যাত পঞ্ডিশিল্পী ও. সি. গানশুলী এই 
মন্দিরের ছবি তুপে আপন গ্রন্থে সম্সিবদ্ধ করে দেখিয়েছেন বিশ্ববাসীকে ।১২ 
দেখাবার মত সৌন্দর্ধই বটে! বিষুপুবের বিখ্যাত মন্দিবগুপি দেখবার পরও, 
বহুলাভার টজৈনমন্দিবের টেরাকোটার বিশেষ বীতির চমক মনে-প্রাণে গ্রহণ 
করার পরও, আলোচা শ্রীধর মন্দিরের অলংকরণ মুগ্ধ করবে। যে কোন 
কাজেই আনুন না, পোনামুখীতে এলে শ্রীধর মন্দির দেখতে ভুলবেন না। 

এই মশ্দিবগান্ধে সমাবেশিত মৃর্তিমাপাব ছুটি ধারাঁ-_একটি ব্ড গড়নের 
মৃর্তিমালা, অন্যটি ছোট গড়নের মূর্তির স'খাই সর্বাধিক। মৃতিগুলি ছোট হতে 
হতে এত ছোট হয়েছে যে মাত্র ১/১ ইঞ্চি দৈর্ঘ-প্রশ্থের টাইল সাজিয়ে মন্দিরগান্ত 
অলংকঁত হয়েছে | ছোটোর মধ্যে সবচেয়ে হুন্দর টাইলগুলি অধিকাংশই 'মুখ+। 
শুধু মুখের, নর ও নারীমুখের সারিবদ্ধ সংযোজন 'হংসলতা'র মতো মন্দিরের 
পদভাগে এমন করে সাজানো আজও পর্বস্ত অন্য কোন মন্দিরে দেখিনি । ভারি 
ভালো লাগে দেখতে । এব থেকে একট বড় গভনেব মুর্তিগুলি, দুই/দেড় ইঞ্চি 
গড়নের মূর্তিগুলি প্রায় সবই সৈনিকশ্রেণীর মুর্তি। সৈনিক দলের লম্বা! লম্বা 
প্যানেল দিয়ে মন্দিরেধ তিন দিকেই নানা স্বান সজ্জিত। মন্দিরটিতে নিয়মানুযায়ী 
হুংসলতা” নেই, কিন্তু “মৃত্যুলতা” আছে। 

অন্থিকাকালনার লালজী মন্দিরে বা আটপুরে (হুগলী) রাধাগোবিন্দ জীব 
অন্দির বা দশঘরাঁর ( হুগলী ) রাধাগোপীনাথ মন্দিরের মৃত্যুলতা যেমন চওড়া, 


স্থগঠন ও স্ৃগ্রথিত, শ্রীধর মন্দিরে তা নয়। মন্দিরের চারকোণে (লালজী 
১২ বইটির নাম 411011৩17688800718 লাল 





সি বাকুড়ার সংগ্কতি 


মন্দিরের বারে। কোপে) ঝুলস্তভাবে 'ম্বত্যুলতা।" বিশেষ কারিগরী শিপুণতায় যুক্ত 
কর। হয়, এখানে তা করা হয়নি । এখানে মান্দবের সম্মুখ ভাগে ফুপকারি ব। 
কল্পপত। কাজের সংযুক্তর মতে। ছু'পাশে বপানো। সম্মুখ ভাগের জিখলান 
স্তভের দুপাশে । সাধ|রণভাবে যেখন অন্তান্ত পোড়ামাটির টাহল মন্দির গান্ছে 
বসানে। হয় সেইভাবেই বসানো হয়েছে। 

আর একটি লক্ষণীয় বিবয়, এই মন্দির গাজে রামবাবপের যুদ্ধদৃশ্ সন্থলিত 
মৃত্তিমালা নেই । বাংলা মন্দিরের, এমন কি বাকুড়ার মন্দিরের এ চিরন্তন 
[990 এই মন্দিরে বর্জিত হল কেন? তাছাড়া এই মন্দিরে টেরাকোটার 
উপার্দান বৈচিত্র্যের মধ্যে কালীমুর্তির একাধিক সমাবেশ ঘটেছে। কালী ছৃগা 
জগদ্ধাত্রী ও দশমহাবিগ্ভার অন্তর্গত অন্যান্ত মতি পম[বেশ লক্ষণীয় হয়ে ভঠেছে। 
অনেকটা যেন আটপুরের ( ুগপী ) মন্দিৰ ও দুর্গামগ্ুপের শক্িমৃতি [শমাণের 
প্রবণত। এখানেও কাজ করেছে, তবে আটপুরের মুাৃতিগুণির মতো সৌন্দযে 
অপরূপ! নয়, শ্রীধর মন্দিরের শক্তিমূর্তিগুলি। আরও লক্ষণীয় যে পৌরাণিক 
বিচিজ্র বিষয়ের প্রতি শ্রীধর মন্দিরের শিল্পীগোষ্ঠীর যত আগ্রহ ছল, সামাজিক 
বিষয়ের প্রতি তার ভগ্নাংশ মাত্র অবশিষ্ট ছিল না। পুরাণ-আশ্রিত মধ্যযুগ 
সমসাময়িক বাস্তব বিষয়ের প্রতি কত তীসক্ষ ও ব্যাপকভাবে যে আগ্রহান্থিত 
ছিল তার উদাহরণ মন্দিরে মন্দিরে নিরস্তর দেখেছি অথচ অবাচীনকালে 
বুচিত, যে কাল বাস্তববাদী মনোভঙ্গি অর্জন করতে চলেছে১৩-_ এ মন্দির 
বাজ্তবের দিকে মুখ ফিরিয়ে রইলো! এও বড় বিস্ময় । তবে মানবিক উপাদানের 
প্রতি এই মন্দিরশিল্পীরা যে অধিক স্মাগ্রঙ্থী ছিলেন তার প্রমাণ পূর্বক খিত 
মুখের মুখর উপস্থিতির মধ্যে আছে। 

রাম আশীবাঁদ করছেন প্রণতঃ হন্ুমানকে, বন্ধলবসন ভ্রিমুশি? অনস্তশয়ান 
ৰিষুঃ তার নাভিপত্মে ব্রন্মা, গরুড় বাহন বিষু কান্তিক-জননী হুর্গ। ও মহাদেব, 
্বশাবতার, দশমৃণ্ড রাবণ, কৃষ্ধের গোবদ্ধন ধারণ, ত্রিমুণ্ডব্রক্গা প্রভৃতি পৌরাশিক 
মুন্তিগুলি সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। হস্তী কোলে নিয়ে এক দেবতা পল্সের 
উপর বসে আছেন (কোন্‌ দেবতা?) মন্দিরের পশ্চাৎ গান্জরে এবং এখানেই 
আছে নৌকায় নদী পার কবে দিচ্ছে গুহক ডাড়াল রাম-সীতা-লক্ষ্ণকে | এই 


১৩, উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ে মন্দিরটি নিঙ্গিত হয়েছিল, উনবিংশ শতাবী 
ৰাস্তব দৃষ্টিভক্ষি সাগ্রহ গ্রহণ করার মানসিকতায় দীন্ষ! নিয়েছিল । 


্বর্ণমৃখীর পঁচিশবত্ব ১১৯ 


ধরণের মৃত্তিগুলি তুলনামূলকতাঁবে সবই বড় আকারের ৮/১০/১২ ইঞ্চি পরিমাণ 
লন্বা। 

মন্দিবের ভ্রিখিলান সমন্থিত স্বাপত্যের আশ্চষ উদাহরণ স্তসভগুলি। ঝুট 
পুরের মন্দিরঞগুলির তুলনায় আলোচ্য মন্দিবটির স্তভ মিনিয়েচার সাইজেন 
কিন্ত দেখতে দেখতে মনে হয় এগুপির রুঙ যদি পোড়ামাটির লাল রঙ না হত, 
তাহলে বলা যেত হাতীব দ্রাতের সবশ্রেষ্ট কাজ । অসীম ধৈধ ও নিষ্ঠার এগুলি 
অলংকৃত হয়েছে । বিষুপুরের জোড়রাংলা বা শ্তামরায় মন্দিরের স্তভগুপি ভারি 
ও মোটা ও ধনীগৃছিনীর মতো? স্থসজ্জিত। কিন্ত্ত তৎসত্বেও সেগুলি ঘে ভারবাহী 
সেকথা ভোলা যায় না। শ্রাধর মন্দিবের স্তম্তগুপি সুন্দর শৌখীন আর তাববাহা 
নয়। এই স্তমগুলি ঘুরে ঘুবে দ্েখশে কত যে মনোরম চিত্র ও নকাশি কাজের 
পরিচয় পাওয়া যার তার ঠিক নাই। মন্দির অপিন্দশ ছোট, কিন্তু গর্ভগৃহে প্রবেশ 
দ্বান্ের হুপাশে দেগুয়ালে পংখের কাজ এখন অনেকাংশে ম্লান হয়ে গেছে। 

মন্দিরের টেরাকোটার কাজ এখনো অটুট আছে। নোনা ধবধেছে এমন 
টাইল কচিৎ চোখে পড়েছে । কিন্তু ত'বছর আগে ঝড়েব প্রকোপে মন্দিরের 
মূল মধ্যবত্বটির পতাকাদণ্ড ও মন্তকভাগের কিছু অংশ তেড়ে গেছে। এটুকু 
নংস্কার করার দরকার । আদ পশ্চিমবঙ্গ সরকাৰের প্রত্বনিদর্শন সংবক্ষণ বিতাগ 
যদি এই মন্দিরটি সুরক্ষার ব্যবস্থা করেন তাহলে একটি অবশ্য করণীয় কাজ ভবে 
বলে মনে করি এবং শহব সোনামৃখখীতে বহিরাগত দর্শক ও আমণকারীর একটি 
প্রিয় শিল্পবস্কব সামনে এসে দাঁড়াবার হ্ৃযেপ পাবেন ।১* 





১৪ বর্ধমান শহর থেকে বাসে করে সোনামুখী আস। যায়। হুর্গ(পুর থেকেও বাস ঘুর পঞ্জে 
বেশিয়াভোড হয়ে সোনামুখীতে আসে । তাছান্া বাসে বিধুপুর থেকেও আসা খাস্থ 


সোনামুখখীতে। 


০ 


তিনটি জৈন মুতির রহস্য 








প্রায় ক্পিকোণাক'ও বীকুডা জেঙ্গাকে দুভাগে ভাগ করে প্রবাহিত হচ্ছে 
হারকেশ্বর নদ। এই নদের জল এখন শ্তষ্ক, বর্ধায় সাময়িক প্লাবন নামে । 
একদিন এই নগীপথে বীকুডা তথা মধ্য পাত অঞ্চল আধ অধ্যুষিত হয়েছিল ধজন- 
সাধক তীর্ংকরদের দ্বারা । ঘেইজন্য এই নদীপ্রাস্তে এককালে তাদের ধর্ম 
পীঠন্বান প্রন্িঠিত হয়েছিল। এক্তেশ্বর, সোনাতোপল, বন্থলাভা, ধরাপাট, ভিহর 
প্রভৃতির দেবদেউলগুলি পর পর দেখলে বোঝা যাবে কোথাও স্থাপত্য নিদর্শনের 
যধো, কোথাও বা দেবদেবীমৃ্ষির মাধ্যমে অতীত জৈন অধযুষণের চিহ্ন কেমন 
কবে "্মাজও বেচে আছে। ছার থেকে বড কথা এট স্থানগুলি এক মোহন 
বহন্যে আবৃত তায় আছে। এদ্দেবস্বীনের অধিকাংশই হিন্দুধর্মের বিভিন্ন পর্বের 
হারা সাঙ্ীকুন চয়েছে। এই সাঙ্গীকরণের কাজে শিবের মহিমাই সর্বাধিক । 
বর্তমানে এজেশ্বর, বহুলাভ1 ও ডিহর 'শবমন্টির প্পে বিপ্প গৌরবে অনিষ্ঠিত 
হয়েআছে। কিন্তু সোনান্োপল জীর্ণ মুমুয এব* শুন্য, এটিকে কেউ বলেছেন 
জৈন মন্দির, কেউ বঙ্গেছেন স্ধযন্দির, কেউ বলত চান শৌদ্ধ মন্দির । ডিহর 
শৈশেশ্বর শিব মন্দির ব্ূপে বভল তক্তমগুণীকে আকর্ষণ করলেও বাক্ধার মনে ভয় 
এটি৪ জৈনদেরই অতীত কীর্ি। ধরাপাটের বেখদেউল আজও অটট। কিন্তু 
গর্ভগৃহ শূন্ব তেমন কবে ভক্তমণ্ডলীকে আকধণ কার না। তবু এক নবতর 
রহস্য গড়ে উঠেছে এই দেউপটিকে ধিরে! ধর।পাট বাকূডা জেলার বিখাত 
মন্দির ও দেউন গলির সঙ্গে সরাপরি ল্মরণীয়, আব আ.'কে এই দেউলটিএ সৌন্দর্য 
যেমন আকর্ষণ করেছে তার থেকে বেশি আকধণ করেছে তিপটি উৈপমৃত্তিকে 
ঘিণে তিক্ত বুহ্স্থয। 

ধরাঁপাঁট যেতে হলে বিখ্যাত বিষ্ণপুর থেকে বাসে জয়কষ্পুর স্টপেজে নেমে 


তিনটি জৈন মূর্তির রহস্য ১২১ 


পশ্চিমমুখী ভিন মাইল হাটতে হবে। জিপ বা মোটর যাবার মত চওড়া লাল 
মোরাম কাকরের বান্তা চলে গেছে বধিষু গ্রাম অযোধ্যা পর্স্ত ! এই বাস্তাটির 
উপরেই বিখ্যাত ধরাপাটের রেখদেউল। একক ও নিঃসঙ্গ দেউল। দক্ষিণেই 
চোখে পড়বে ছ্বারকেশ্বর নদীথাত। জয়কঞ্ণপুর_-ধর্খাপাটের পথে আমতে 
আপতে সংখ্যাতীত দেউল ও মন্দির চোখে পডবে। মনে হবে ধবাপাট 
দেউলটিব সম্তানসস্ততি যেন এই দেউল ও মন্দিবগুলি | সবষ্ট প্রায় শিব, না হলে 
রাধার মন্দির । কৃচিৎ মনসা.মন্দির। অর্থাৎ বিষুপুব যেমন মন্দিরের ও 
টেরাকোট1 সৌন্দর্সের এক বিশিষ্ট অঞ্চল তেমনি ধরাঁপাঁটকেন্জিক এই মৌজাটিগ 
দেউল বিন্তাসের আগ্রহে একটি বিশিষ্ট অঞ্চপ সি করেছে। 


স্থানটির নাম কেন ধরাপাট? সে উত্তরও জান] নেই । চৈতন্ব পরিকবরদের 
দ্বাদশ জনের নাষে যে “ছ্বাদশপাট? তার মধ্যে এটি পডে না। এখানে মল্লভূমের 
বৈষ্ণব বাঁজাদের গুপ বৃন্দাবন রচনার প্রভাব পড়েছিল । বিষুপুরেব আশপাশের 
গ্রামগুপিকে নব নামত করেছিলেন তীবা। সেই ভাবেই হয়তো ধরাপাট 
নামকরণ সম্ভব হয়েছে। 


ধরাপাটের দেউলটির বর্তমান রূপ প্রমাণ কবে যে এটি অর্বাচীন কালের। 
কিন্দ সঠিক গ্রমাঁণ নে | পাশের পুনানে। কোঁন দেউল বা যন্দিবের ভগ্াবশেষ 
এক কাচল স্পট ছিল, আজ আর নেই' কিন্তু ধরাপাটের দেউশটিব গর্ভগৃহে 
গ্রবেশদ্বাব তটি কেন? একটি দক্ষিণে, অন্যটি পশ্চিমে । এতাবৎকালে বাকুভা, 
সগলশ, বর্ধমানে যত বেখদেউল দেখেছি 'জাদের মপো কোনটিতে ছুটি প্রবেশদ্বার 
দেখেছি বলে মনে পড়ে না। বেখদেউলের বুথ পগ বিন্তাসেও ধরাপাট অভিনব, 
সরাসরি উদ্জিয্যার দেউল স্থাপত্য বীতি অগকরণ করেনি । এই ভাবে দেউলটি 
দেখতে দেখছে একটি বুহশ্যের আমেজ আসে মনের কোণে | 


এখন দক্ষিণ ছাবের সামনে দীড়িষে দেখুন। একটি শিলাপ্সিপি চোখে 
পড়বে | কি লেখা আছে শিলালিপিটিতে তা দেখার আগে শিলাটির 
আকুতিটাউ প্রশ্ন জাগাবে মনে । বর্গাকার বা আয়তাকার নয় শিলাঁটি। 
শিলাটির উপরের অংশ বর্গাকার ও নিচের অংশ আয়তাকার । মনে হবে, ভিন্ন 
ভিন্ন সময়ে একই শিলাব উপর দুবার খোদাই করা হয়েছে লিপি। কি লেখা 
'সআছে পিপিটিতে? এই ভাবে লেখ! আছে-_ 


১২২ বাকুভার সংস্কৃতি 
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শ্রী রাম শ্রী মতি পুষ্প দেবী 





দে কামিনা বৈষ্ণব শ্রী পরমানন্দ শর্মণ 





শিলালিপিটিব উপবেব অংশ যেন প্রাচীন কাপে লেখা, এও অক্ষরগুলি ক্ষয়ে 
গেছে, অম্পই হয়ে গেছে। নীচের অংশ যেন অর্বাচীন কালে লেখা, অক্ষর 
অনেকাংশে অটুট আছে। ছ্িতীয় লাইনের শকাব্দ ১৩২৩ নিয়ে বুহস্ত 
ঘনীভূত হয়েছে। মন্দির তত্ববিদ শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় তার বাকুড়া 
বিষয়ক প্রথম বইটিতে পড়েছেশ ১৬১৬ শক বা ১৬২৬ শক । দ্বিতীয় বই ইংরাজী 
বাকুড়া গেজেটিয়ারে এ একই শক পড়েছেন। কিন্তু তৃতীয় বই “বাকুড়' জেলার 
পুরাকীঠি, বইটিতে ১৫২৫ শক । বিষ্ময়কর, এই পাঠ পরিবর্তনের কোন কারণ 
তিনি দেখান নি। তিনি হয়তো ইতিমধ্যে প্রকাশিত শ্রবিনয় ঘোষের পশ্চিম 
বঙ্গের সংস্কৃতি বইটিএ ছারা প্রভাবিত হয়েছেন। বিনববাবু এ শিলালিপিটিতে 
১ ৫ ২ ৫ শক পড়েছেন । এবং তিনি এ সময়কালের সঙ্গে মল্পরাঁজ বীর হাখিরের 
রাঁজত্বকালের সময় মিলিষে দিতে পেরেছেন। এ শিলালিপিটির পঞ্চম লাইনে 
ভারা উভয়েই 'গ্রহন্থির সিংহ” বাকাটি পড়েছেন। যা আমর] পড়তে পারিনি । 
কেন ১৫২৫ শক বা 'গ্র হদ্ির সিংহ” পড়তে পারলাম ন।, সে বুহস্য কে উদঘাটন 
করবে! আমরা বিভিজ্ন সময়ে তিনবার এ দেউল গাত্রের লিপিটি পড়তে গেছি, 
কিন্তু একবারও আমর] পূর্ববতী ছুই মহাঁপত্ডিতের দৃষ্টি পাইনি। তাছাড়া এ 
লিপির শেষ দু লাইনের 'রাম দে? বা “বাম বিসাম” কি ককম বেমানান। 
প্রাচীনে, অর্বাচীনে, নবীনে এমন এক নিবিড় রহমত গড়ে তুলেছে এ একটি মাজ্র 
মন্দিরলিপি যা বনু মান্বকে ভাবিয়েছে এবং আরও তাবাবে। 

বুহস্তের এখানে শচন] মাত্র । বৃহস্যেরু প্রথম অঙ্ক বলা যায়। দেউলের 
গঞ্ডিভাগে এবাব দৃষ্টি নিবদ্ধ করতে হবে। পশ্চিম, উত্তর গণ্ডিগাত্রে দুটি জৈন 
তীর্থংকর্‌ মৃতি দেওয়ালের সঙ্গে গাথা আছে আর পূর্ব গণ্ডিগাজে গাঁথা আছে 


তিনটি জৈন মুতিব রহস্য ১২৩ 


একটি বিষণ ( বাহ্থদেব) মুর্তি। যে দেখদেউলের গর্ভগৃহে কোন মূর্তি নেই, তার 
বাইরের দেওয়ালে প্রমাণ সাইজের তিন তিনটি মূর্তি! একই দেউলে একই 
সঙ্গে জৈন ধর্ম ও ত্রাহ্মণ্য ধর্মের আধিপত্যের ইতিহাস! 

দেউলের পশ্চিম দিকের গণ্ডি অংশে ঘে দিগম্বর মুতিটি আছে সেটি প্রায় ৫* 
ইঞ্চি লম্বা এবং ২৫ ইঞ্চি চওড়া একটি ধূসর কালো পাথবের উপর নিমিত। মুল 
মৃতির পাভাগের দুপাশে আছে দুটি ১০/১২ ইঞ্চি আকারের দণ্ডায়মান মুতি। 
উভয়েরই ডান হাতে চামর। মূল মুর্তিটির ছুপাশে আছে চার+চার মোট 
আটটি মূর্তি ও মুখ । মুল মূর্তির মাথার উপর আরও ছুটি উড্ডীন মূর্ভি। 
মূল মৃতিটির পায়ের নিচে আছে কিছু কারুকাধ। মূল মুঁতিটি নগ্ন । 

দেউলের উত্তর গাত্রে গপ্ডি অংশে আর একটি জৈন তীথংকর নগ্ন মুর্তি । 
এরই পায়ের নিচ দিয়ে প্রশস্ত পাল কাকবের ( পূ খণিত) রাস্তা। বড় হ্বন্দর 
এই মূর্তিটি! কারণ এটি প্রায় প্রমাণ সাইজেব, এও দীঘল কান, দীঘল চোখ, 
সৌষ্টব-স্থন্দর অঙ্গ সংস্থান, আজান্ুলস্থিত স্থললিত বাঁহুদ্বয়, তীক্ক উন্নত নাসা, 
আত্মস্থ মুখমায়া, স্থবলয়িত নগ্ন পদছয় প্রভৃতির জীবস্ত স্থগঠন সমস্ত পথচাবীকে 
আজও আকুষ্ট করে। যাঁরা মিউজিয়মের চাঁর দেওয়ালের আবছা আলো 
আধাবে এই ধরণের মূর্তি দেখতে অভ্যন্ত তারা একবার যদি এখানে আসেন, 
তাহলে বুঝতে পারবেন একটি মৃর্তিকে তার যথার্থ সৌন্দর্যে দেখতে হলে এমন 
আকাশঢালা আলোর দরকার, এমনি আদিগন্ত বিস্তৃত পরিধি দরকার, দবকাক 
এমনি নিবিড় নিন নীরবতা । যাই হোক, মৃতিটি প্রায় ৮৫ ইঞ্চি লম্বা ও প্রায় 
৩৫ ইঞ্চি চওড়া একটি ধূসব কালো পাথরের উপর নিগ্রিত। মৃত্তিটির পায়ের 
নিচে পদ্ম, পাল্মের নিচে বাড়, সিংহ ও চটি ক্ষুদ্র নারীমূতি খোদিত আছে। 
প্রধান মুতিটির পাঁতাগের ছু'পাশে দুটি চামবধারী দণ্ডায়মান অ্রিভঙ্গমু্তি। 
প্রধান মৃত্তির দেহের দুপাশে ছু'সারিতে ছয় ছয় মোট বাবোটি মুক্তির স্স্যাব 
বর্তমান। প্রতি স্স্যাবে আবার ছুটি করে মুত্তি আছে। অর্থাৎ মোট চব্বিশটি 
মৃতি ছয় ইঞ্চি গড়নের । মূল মুক্তির মতো এগুলিও দিগম্বর মৃতি। পা ভাগের 
চামরধারী মূর্তি ছুটি দিগন্থর নয়, বসন আছে কচি দেশে । মুল বৃহৎ মৃতিটির 
মাথার দুপাশে এখানেও ছুটি উডডীন ফক্ষষক্ষিণী মৃত্তি। সমস্ত মুত্তিমাল] ও যৃত্তি- 
লজ্জা এখনও অটুট অভগ্র অবস্থায় আছে। দীর্ঘ-পুরুষ তীর্থংকবের সমাহিত 
মি পথচারীদের মনে এখনো শাস্তির সুস্থিতির স্পর্শ রাখছে । 

এবার ব্রহস্কের কথা বলি। দেউলের পৃবদ্দিকের পণ্তিতে, অন্য ছুটি জৈন- 


১২৪ বাকুড়ার সংস্কৃতি 


মুন্ডির মতো, তৃতীয় একটি জৈনমূর্তি নেই কেন? পূর্ব গণ্ডির কুলুক্সীতে কেন 
একটি বিঞু-বাস্থদেব মূর্তি! কারা, কবে,কি উদ্দেশ্তো বাস্থদেব মূত্তিটি এখানে 
স্বাপন করলেন? এই বাস্থদেব মূর্তির কুলুঙ্গীতে কি ধারণ মত একটি জৈন 
মূর্ত ছিল? যদি উত্তর হয় ছিল, তাহলে নেই মূর্তিটি কোথায় গেল? 

প্রশ্ন ও গ্রশ্নসভব বুহম্তের জটাজাল উন্মোচন করার আগে বিষ্ুবাস্থদ্দেব 
মূর্তিটি ভালে করে দেখে নেওয়ার দরকার। বাস্বদেব মূর্তিটি ৫* ইঞ্চি লম্বা ও 
২৬ ইঞ্চি চওড়া একটি বেলে পাথরের উপর নির্সিত। মূর্তিটি যেন জৈন মূর্তি 
ছুটির অন্ষকরণে নিথ্সিত। অর্থাৎ পরবর্তীকালে রচিত। কিন্তু বাসুদেব মূর্তিটি 
অটুট পেই, ইাটুক্ষপ্ে গেছে, প' ভাগের চামরধাবির অনুকরণে বচিত বীণাবাদিনী 
মুর্তিটির বুক ভেঙে গেছে। বিষুওস্রদেব মৃতিটির চারটি হাত, গলায় গ্রাল্থ 
মাল। ও টপবীত। বাযদ্দিকের নিচের হাতে শংখ আকা ও উপর হাতে চক্র । 
ডান গ্িকের নিচের হাতে পদ্ম আকা এবং উপর হাতে গদা। মৃর্তিটির সর্বা্গীণ 
গঠন স্থচাঁক শৌন্দর্যমণ্ডিত নয়, নয় 1১9197)06ণ. মূর্তিটি আদৌ তক্তি জাগায় 
লা। জাগায় গ্রশ্ব। 

ছন্দ ভঙ্গ করে মূর্তিটি এখানে এলো যদি, ছন্দরক্ষাক্গারী তৃতীর জৈন মুর্তিচি 
কোথায় গেল? তৃতীয় মৃ'্তটিকে দেউলের উত্তর প্রান্তে কাকরের লাল রাস্তার 
ওপারে রাখা হষেছে, একটি সমতপ ছাদ সাধাবুণ ভাবে কয়েক বছর আগে 
রচিত একটি ঘরের অধো। এই ঘবরটির নাম “মনসামাভ+ অর্থাৎ মনসমণ্ডপ 
বা মনমামন্দির | 

এইখানে এসে বুহস্তের ঘনঘটা তৃতীয় অংক স্পর্শ করেছে। এই মনপা- 
মাভেব মধ্যে জৈন মৃত্তিটি মনদ। রূপে পূজিত হচ্ছেন | পুইপিঙ্গ সমন্বিত একটি 
জৈন তীর্থংকর দিগদ্ধর মৃত্তি মনসারূপে পূজিত হচ্ছেন কেন এবং কেমন করেই 
বাতাসম্তব হচ্ছে! উন মূত্তিটির মাথায় সপ্ত সর্পক্ণার ছত্রবিন্যাস দেবী 
মনসার মাথার সর্পফণারূপে সহজেই স্বীকৃতি পেয়েছে। কিন্তু ছুটি নিয়মূৃখী 
লম্িত ভাতের ভৌল, পদস্থাপনার ভঙ্ষি, বক্ষদেশের দমতল সৌন্দর্য, মুখকাস্তি ও 
কাক আজও বুঝিয়ে দিচ্ছে এটি তীর্থংকর মুর্তি। যদিও ন্ুম্পষ্ট পুরুষলি্টি 
কবছর আগেও ছিল, এখন ভেঙে দেওয়া হয়েছে। মূর্তিটির বেদীতে অনেকগুলি 
“বাবিঘট? বীতিশম্মতভাবে সাজানো আছে। মাথার উপর দেওয়ালে লেখ 
আছে ও মা। 

কিন্ত এইখানেই রহস্যের শেষ নয়। এই মৃর্তিটির পাথর পূর্ববর্তী জৈন- 


তিনটি জৈন মুর্তিও বুহস্ত ১২৫ 


মূর্তি ছুটির পাথরের মতো ধুসর কাপো এবং বাস্থদেব মৃভিটির সঙ্গে মাপে এক 
হয়েই অবাস্থত। এই জৈনমৃতিটিকেও কোন এক সময় খিষণু-বাস্থদেব মুতি করে 
তোলার চেষ্টা কধকরী হয়েছিল। মূল মৃতিটির কাধের দু্দিক থেকে ছুটি হাত 
খোর্দীই কবে বাবর করে দেওয়া হয়েছিল। খোদাই হাত ছুটি আজও স্পষ্ট। 
মূল নিশ্নমৃখী প্রলম্থিত হাত ছুটির পাতার ছুপাশে বিখুঃচিন্থ ছুটি খুবই স্পষ্ট করে 
খোদাই করা। উত্তোলিত ও প্রলম্বিত চার হাতের ভান দিকে গদা ও শংখ, 
বাম দিকে চক্র ও পল্ম বতমান। নিম্নমুখী প্রলম্থিত হাত দুটি পুষ্পমাপা দিয়ে 
ঢাক দেওয়া আছে মূল মূর্তির পা ভাগের দুপাশে খোদাই করে দেওয়] 
হয়েছে স্রম্বতী ও লক্ষ্মী । 

তাহলে কি দাভাচ্ছে? এই মুত্িটি আদতে ছিপ ধিগন্থর তীথংক ৭ মুর্তি, 
তারপর তাকে করা হল বিষু-বাস্থদেব। এখন তান হয়েছেন দেণী মনসা । 
শুধু ধর্মীস্তর নয়, একেবারে লিঙ্গান্তর/ আর অভিজাত দেবগোষ্ী থেকে 
লোকায়ত দেবীগোষীতে অবতরণ । 

শেষ অংকে আরও রহস্য । ধরাপাটের এই বিখ্যাত দেউলটির নাম কি? 
কি নামে এখানকার জনমণ্ডপী দেউলটিকে ন্মরণ করে? স্থানীয় শ€শাবী 
বলেন 'ন্যাংট। শ্যামঠাদের মান্দর। এই দেঁউলের নাম শ্/।মটাদের মন্দি কেন, 
শ্যামা কেনহ বা ন্যাংটা--এই বিল্ময়ের স্থআ অন্বষেণ করতে হলে এখানের 
অতীত ইতিহাসের আবও কয়েকটি পাতা ওণ্টাতে হবে। পতন কবিরাজ 
রচিত "মনমোহন বন্দনা” নামক একটি পু থিঠে বলা হয়েছে যে এথানে অছেষ- 
বাজ নামক একজন মল্পভূম পাজার (বিষুপুর ) অধীনস্থ আমস্তএ|জ এই দেউলে 
্প্রাদিষ্ট হয়ে রাধার্ষ্ের যুগণমুতি স্থাপন করেছিলেন । বছর ১*/১২ আগে 
মুর্তি দুটি চুরি হয়ে গেছে। সেছ থেকে দেউপটি শূন্য । এ শ্ামটাদের নামেই 
বৈষ্ণব অধ্যুষিত মল্লভূমের মানুষ দেডলটিকে শ্ংমটাপের মন্দিব বলতো। কিন্তু 
দেউল বর্তমানে শৃন্ত হলেও মানুষের তভিভাবত মন শৃস্ত থাকেনি। তারা 
দেউলগান্রের উত্তরমুখা বৃহৎ জৈন তীর্থংক এ মৃর্তিটিকে আজ ন্যাংট। শ্য|ম্টাদ রূপে 
পূজা] করে। বন্ধ্যা নারীরা এ মুর্তিটিগ পায়ে শিদুর লেপণ করে দিয়ে পুন্র 
কামনায় মানৎ করে। এই ভ্যবে লোকমানসের পহজ আবেগে শ্রদ্ধায়, পুর্ব- 
কথিত মনসার মত এ বৃহৎ্ জন মুৃতিটিও লোকায়ত দেবতা প্িণত হয়েছে। 
দেডনটির চলিত নাম হয়েছে ন্যাংটা শ্যামটাদের মন্দি৭। 


নাআর রহম্তকথন নয়। এবার সামাগ্রক সৌন্দর্য দর্শন । ধরাপাটের 
রেখদেউলের গঠন সৌন্দর্য, তার আমলক কলস, তার পাশের সবুজ বকুপবৃক্ষ ও 
পুষ্করিণী, অপার উচ্চাবচ মাঠ, কাশ ও বেন বন-সব মিলিয়ে যে শৌন্দধের 
নঞজ রুহস্যলেপ দান করে দর্শকের মনে তা আনন্দে আম্বাদদনের যোগ্য। তাই 
ধরাপাট দ্শনাঘাঁর চরণচিহ্ন কামনা করে। 


৯৪ 


বুলাড়ার বিস্ময় 








পায়ে পায়ে লাল ধুলোর চওডা! বাম্ত1 মাড়িয়ে চার মাইল হাটতে তল। পথ 
চলেছে একে বেঁকে, কিন্ত মন্দিরের চূড়া দেখা যাচ্ছে না। কোথাও কোন 
মন্দিরের চিহ্ন মাত্র নেই । গাছের আড়ালে আড়ালে লুকিয়ে আছে কোথায় 
বন্ছলাভার১ মন্দির কেজানে! হাগড়াঁআব্রা রেল পথের ওন্দা ষ্টেশন থেকে 
তিন মাইলের ধতো পথ। আর কলকাঁতা-বীকুডা বামে এলে, ওন্দা বাসষ্টাও 
থেকে আর একটু বেশী। বাসষ্ট্যাণ্ড থেকে ব্রিক্সা পাওয়া যায়। পথ খারাপ 
বলে একটু বেশী ভাঁভা চাইবে, যেতে আনতে ৮/১০ টাকা । তবু দরদাম করে 
বিকৃপা নেওয়াই ভালে । আমরা রিকৃসা না নিয়ে হেটে চলেছি। হাটতে 
হাটতে ক্লাস্ত দেহে মনে অবশেষে একটি ভাঙা কুয়োতলায় আমগাছের ছাক্সায় 
দাড়িয়েছি। শেষ চৈত্রের সূর্য ভয়ংকর জলছে মাথার উপর । একটু জল, 
একটু বিশ্রাম দরকার । বেশ বড় সাইজের নকৃশ1-কাট। কাচের গ্লাসে করে 
এগিয়ে দেওয়া ঠাণ্ডা জল ঢকৃু ঢক্‌ করে খেলাম। সঙ্গিনীর সাঁদা শাডীর 
নিম্বাংশে গেরুয়া বুং ধরেছে ধুলোয়! সেই ধৃলার আন্তরে একবার চোখ 
পড়লো । কখন জানি না, চোখ তুলে তাকাই ধুসর গগনে এবং বুকের মধ্যে 
চকিতে বিপুল আলোড়ন জাগিয়ে চোখে পড়ে অদূরে মন্দিরের মাথায় বৌপ্য 
ঝলকিত নকৃশা কাটা ত্রিশূল। 

বুইলো। পড়ে জল খাওয়া, ছয়! আর বিশ্রাম, পায়ের চটি হাতে নিযে ছুট 
দিলাম সামনের দিকে । অপূর্ব, স্থবিশাল, মন্দির দীড়িয়ে আছে উত্তঙ্গ অবয়ব 
নিয়ে। মনে হল, বহুশীড়ার পিদ্ধেশ্বর মনির িনি না দেখেছেন, বুথ] তার 
মৌন্দর্ষ-তৃষিত দৃষ্টি । মনে মনে 'তিজাত প্রণাম করলাম মন্দিরকে । দেবতার 
প্রতি ভক্তিতে নয়, হৃদয় জুড়ে আনন্দের যে সমুন্র-উচ্্া উঠলে ৩1 এ মন্দিরের 
জন্ত। আর মন্দির শিল্পীগের জন্য বিশীত বিল্ময়ে অভিভূত হল মন। সেদিন 


১ স্থানীয় না 'বোল্যাড় ৷ বিনয় বোষ কিখেছেল 'বাহুলাড়া | আর অমির বন্দ্যোপাধায় 
লিখেছেন--ৰিছুলাড়া? । 


বনুলাড়ার বিচ্ছু ১২৭ 


ছিল চৈত্র গাজনের ষেলা। তখনও ভক্ত সমাগম জমজমাট হয়নি, তবু ত্রতচারী 
সন্াপীদের 'জয় বাব] সিদ্ধেশ্ববের সেব1 লাগে মহাদেব" ধ্বনি উঠছে মাঝে মাঝে। 
দু-একজন সিক্ত বসনা নারী ভক্ত চিৎ হয়ে শুয়ে আছেন মন্দির সংলগ্ন বেদীতে 
ধুনে পুভছেন তাঁরা । পেটের উপর রাখা মাটির সরায় আখের খুয়ায় আগুন 
জালিয়ে তাতে পুনো ছিটোচ্ছে পুরোহিত। কোন কামনাময়ী নাবী মানৎ 
করেছে শিবের কাছে, উপুড় হয়ে শুয়ে শুয়ে দণ্ডী কেটে আমছে দর থেকে, 
মন্দিরের চারপাশে ঘুধছে। চাঁরপাশে বড বড় পুকুবের পাড়ে দোকান পাট 
বসেছে। পুকুরের পাড়ে, মন্দিবের বিস্তৃত যুক্ত প্রাঙ্গণে, বট, অশখ, বেল, 
দেবদাক গাছের ছড়ানে? ছিটানো অবস্থান | 

পগ্ডিতেরা বলেছেন, এ মন্দির এক তাঁজার বছরের পুরানো, প্রায় দশম 
শতাব্দীতে নিসিত। কেউ বা আরো দু'এক শতাব্বী কম বা বেশী বলেছেন 1২ 
এ মন্দির জৈন. বৌদ্ধ, না হিন্দু মন্দির স্বাপতোর নিদর্শন, তা নিয়েও মতভেদ 
আছে। ভবে মতভেদ নেই, এই মন্দিরের স্বাপত্যকলারু অনবদ্য বৈশিষ্টা 
সম্থঙ্ধে। উড়িষ্যার রেখ-দেউলের ঘরানা অন্লরণ করে এই বিশালাকায় অথচ 
ব্বঠায় শরীর মন্দিরটি তৈরী হয়েছিল । বাকুডায় বাংলা অন্দিত্ব শৈশীর প্রাধান্ত, 
কিন্ত বুলাভার মন্দিরে ভারতীয় নাগর শৈলীর অন্ুসরুণ | ইতিহাসের কোন 
এক নতুন ধারায় হাজার হাতের হাজার মনেবধ সাধনায় এ মন্দির পরম 
নিষ্ঠ! ও চাতুর্ষের সঙ্গে স্যট্ি ছয়েছিল। পাতপা পোড়া ইট বপিয়ে পোড়া মাটির 
টালি কেটে কেটে ছন্দময় নিপুণ সঙ্জায় গাথা হয়েছিল এর আকাশচুন্বী অবয়ব । 
ভাব উপরে করা হয়েছিল পাদা পিমেন্টের কাঁরুকাধ। 'াজ সেই মহাকাব্যিক 
কাকুকমে? প্রায় ৬০ তাগ নষ্ট হয়ে গেছে। অদূরে দাড়িয়ে বিহ্বল দূহিতে 
দেখতে দেখতে চোখ ফেটে জগ আসে আনন্দে ও বেদনায়।। আনন্দ--এমন 
অপরূপ হষ্টি চোখে ধেখঠে পাওয়ার সৌভাগ্য, বেদনা--কালের হাতে সেই 
শ্তি ধীরে ধীরে অবধারিত ভাবে নই হওয়ার জন্য । 

প্রায় দশ ফুট উচু চৌকো স্প্রশস্ত একটি ভূমিভাগের উপর মন্দিরটি 
গ্রতিষিত। মন্দিরটির চূড়া অর্থাৎ “আমলক? ও “কলস” অংশ ভেঙে গেছে, 
ভাদেবু কোন চিহ্ন মন্দির চুড়ায় নেই । মন্দিরের মাথাট! তাই কাট শশার 
মতো নেড়া। অমন্দিবুটির অবন়ব সংস্থান প্রধানত: পাঁচ ভাগে বিভক্ত । 


২ দ্রঃ পু ১৬৮, বাকুডার মন্দির, অমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, ১৩৭১ এবং পৃ ১৯, পশ্চিমবঙ্গের 
সংস্কৃতি, বিনয় ঘোষ, ১৩৬৩ । 


১২৮ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


(এক) মন্দিরের ভিন্তের কাজে অর্থাৎ “জাভ্? অংশে পাচটি রেখা, পাঁচটি 
পল্মপাপড়ি যেন উভধ্বমুখে ফুটে আছে। টাপি কেটে কেটে কাপণিশের কাজ 
করে এই পাপড়ি-ধরুণ সাজানো । (ছুই) তার উপরের অংশ সমতল 
দেওয়ালের মতো কিছু কাঁণিশের কাজ স্থবঅলংকূত। (তিন ) তাব উপরিভাগে 
আবার খাড়া দেওয়াল। (চার) খাঁড়া দেওয়াল শেষ হলে উধ্বভি।গে আবার 
অনেকগুলি কাণিশের কাঁজ। (পাচ) তার উপবের অংশ স্ব্ণীর্ঘ স্বউচ্চ-_ 
এই অংশই মন্দিরের প্রধান অংশ । এই গণ্ডি অংশের কাজ একক ছন্দের 
তানে বাধা । কিন্তু অফুপস্ত অসংকবণেব সমাবেশে সফেন সমুদ্র তরঙ্গের সংহত 
রূপ ধরে রেখেছে যেন । “বেকি”, আমলক আব কলস অংশ ছিপ তাবু উপরে, 
একেবারে চুভায়, হা লুপ্ত হয়ে গেছে। ভেঙ্গে না গেলে বলতাম মন্দিঝটি প্রধানত: 
ছন্ন ভাগে বিভক্ত । অবশ্য পতাকা দণ্ড ভ্রিশুলটি প্রোথিত আছে মাথার উপরে। 
এটি অর্বাচীন কালে দেওয়া হয়েছে, না হলে শ্ধরশ্মি গ্রতিফপিত করে এত 
ঝকঝক করছে কেন? যত সহজে এই বর্ণনা পড়া যাবে, তত সহজ কারুকলায় 
গড়া নয় এ মন্দির । উড়িষ্যার বেখদেউল নির্মাণ পদ্ধতির পাঠ যিনি ভাগে! 
ভাবে নিয়েছেন তিনিষ্ জানবেন উপর নীচে টানা বেখাগুলো কত কবিত্বৃময়, 
নিম্মণণচাতুর্ের স্বাক্ষরে কত এশধময় এই মন্দির । তল পত্তন, প1 ভাগ, বদ্ধনা, 
ববুণ্ড, বাঢ়, দেওয়ালের ভিতর দেওয়াল, রথ ও পগ প্রভৃতি স্থসমঞ্্স্ত ব্যবহারে 
বিশাল এই বস্কপিগুকে লৌন্দর্-সফণ চাকুকপাযর় হীরা পরিণত করেছেন 
তাঁদের কথা ভাবতে ভাবতে আপনার মনে পড়বে খাজুরাহে! ও কোনাকেরু 


চিঞ্জকল। 
মন্দিরের নিম্মভাগের ঘের ধীরে ধীরে উপরের দিকে কষে এসেছে শুক- 


নাসার মতো। পঞ্চরত্ব বা নববতু বাংলা মন্দিরের অজশ্র ভদাহরণ যাবা বিষুপুরে 
বা! অন্যজ্র দেখে এসেছেন তাদের কাছে এই বহুলাড়। শিদ্ধেশ্বর মন্দিরের সামগ্রিক 
শিল্পব্ূপ এক অভিনবত্ব বহন কবে আনবে । উড়িস্যার বেখদেউলের পাথর নয়। 
বঙ্গভূমির মাটি পুড়িয়ে এই বসের আধান করা হয়েছে। টেরাকোোটার কাহিনী 
নির্ভর মুর্তিমালার বিন্যাপ এই মন্দির গান্রে নেই বললেই হয়। তবে সাদা সিমেপ্ট 
দিয়ে হারের মত নকশা, জাফরির যত অজন্র শিল্পকলা, পদ্মের পাপাড়র মতে। 
বন্ধনা ও বরণের বিন্যাস দিয়ে গড়া এই মন্দির ষে বাকুড়ায় বাংল। চালের মন্দিরের 

আগের যুগের নিদর্শন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। মন্দিরের চুড়াটি যে কেমন ছিল 


সতঙ্গদীর্ণ হয়ে এখনে। পড়ে আছে বাঁকুড়ায়। 


ৰঙপাভাব বিস্ময় ১২৯ 


তাও অন্থমান করে নেওয়াব স্থযোগ দেয় এই মান্দর গাজরের কাকুকাজ। মন্দির 
গজের নিয় ভাগে কয়েকট অঙ্গ শিখবের শিদশন আছে। এগাপকে 'মিনিয়েচারু? 
মান্দ৭ও বপা যায়। বাংলা ম্রবের বত ঝা চুডাগ অভাব এত অঙ্গ শিখবগু!ল 
যেপ পূণ করতে ঠেয়েছে। মান্বতপর বহিগান্ছে কয়েকটি কুলু'ঙ্গ আছে, তার 
মধ্যে একটি ছুটিতে এখনও পোড়। মাটির মৃতি গাথা আছে। অনাগুদি থেকে 
খসে গেছে, নাহপে চে কুললাঙ্গগ্াণ ফাক: কেন? পুর ম্দীঘ ফুপ-মালা 
পাজালে|ব যতো হারের কথা বলোছ, তাও সঙ্গে কছু নারী ও পুর হধুতি, নুতা 
ভাঙ্গম পরী বালতবিহাগী গন্ধবমূতত আছে। মুভগ্তাণ ক্ষু্র ।কন্ত সালংকা। 
মান্দএটণ গভণৃ*5 প্রবেশ করতে হলে গুশস্ত ডচ্চ অঙ্গন পার হতে হবে। 
তারপর কছু ভগ্রগৃ১ ও শ্রাচার | আনে হর নাঢগৃহ ছল । মান্দরগতে প্রবেশের 
পথ মাত্র একটি । পথব!রা খলানযুক্ত । ছে।ট খিশাপযুস্ত দ্বাঃটি পর হলে 
আর একাট ছ্বাপ। তাপপত্ই গভগৃহ। শ্রায় সব শিবমন্দি-বৃহ যেমল অপ্রশস্ত 
গভগৃছ থাকে এখানেও তেখনি চঠফ্ষোণ গতগৃহ | গতগু হুর ভেতর দেওয়ালে 
কে।ন কাক্টকাজ নেহ। এক ধম সাদদ। সাধারণ চেওয়াল। পপেস্তাগা খসে 
গেছে বহু স্থানে । গর্ভগৃ. হর নেঝেতে প্রোখত শিবালঙ্গ*, একঢ় খেলানো 
যেন। গ্রাস হাভ খানেক মতো খাথ। তুদে আছে খেকে থেকে । তাৰ 
পিহনে দেওখালে ঠেন দিযে দ.ভ কাস আছে তিশটি কালো কষ্টি পাথরের 
অপুখ হন্দর মুত! ভান কে মাহখ, ২রদলনী ছুগী, মধ্যে মহাবাও পার্বনাথ, 
বামশান্থ্েোলব্েশ্বর গণেশ । এতক্ষণ যাগ বাহে দ।াড়দে মন্দ অবয়ব দেখে 
মু হয়েছেন, এবার তপাহ আব একবার চাকত চমক অনু তব করবেন মূতি 
তিনটি দেখে । কঙকাল ধসে এই মুর্তজ্রয় এখানে সান্মত সোন্দয পিকে বিগাজ 
করছে ক জানে! আজও পার্শবনাথ দাড়ছ়ে আছেন ধীঘল সুঠাম শরণীরেও 
উন্নত মস্তক উচ্চে তুদে। তার পদ্ধরেএ কদলীকাগ্ডেক মতে? বতুলিতা, তার 
দেহপার্থে মংস্থিত স্থগঠন বহু, তাও বাণষ্ঠ বাছুন সঙ্গে ছন্দ রেখে মাথায় কেশচুড়। 
দন্ত ধাানাস্তামত এটি চোখ আর শান্তশ্র করুণাময় মুখ এক আশ্চয ব্যঞগুন। 
এনেছে । তার পুকষগঙ্গ দেখা যাচ্ছে এবং মাথার উপর সংযুক্ত সপ্তফণাছত্র। 
এই প্রধান মুর্ভটির চাপপাশে একহ পাথরের ডপর নানা ছোট ছোট মুত 
খোদাই করা । পাশে সমাধা মাহষমধিপী দ।াড়য়ে আছেন আর একটি 
পাথবের বুকে । দশ হাতে গ্রহরূণ-ধাবণার যুদ্ধভাঙগ, কিন্তু খুবই সহজ ভঙ্গি। 
৪ মান্দর-প্র।মণ হুচি জাগায় আরও ছুটি শিবালঙগ আছে। 


৯ 


ইত বাকুড়ার সংস্কৃতি 


মুখে স্মিত হাপি, মাথায় মুকুট নেই। তার পিথিতে সিন্দুর লেপন করে 
দচ্ছেন ভাক্তমতীরা এবং ক্ব্নং পৃজারী।« দেবীর বাহন সিংহকে প্রায় দেখা 
যাচ্ছে না, এত ছোট । তবে মহিষ ও অন্থর ভুজনকেই বোঝা যাচ্ছে। কষ্টি 
পাথরকাটা তৈলচচিত গণেশের বিপুল মৃর্তিটিও দর্শনীয়। এটি উপবেশনের মুত, 
অন্ত ছুটির মতো! দণ্ডায়মান নয়। পার্্বনাথ নিবাবরণ ও নিরাভরণ, কিন্তু দেবী 
দুর্গা ও গণদেবতা গণেশ উভয়েই অলংকাববান্থল্যে সমৃন্ধ। স্বুলোদর, আনন্দিত, 
ভোঞ্জন পরায়ণ গণ্শে, স্থুখ উপচে পড়ছে ভার সারা অঙ্গে। তিনটি মৃতিই 
আলাদা আলাদ] তিনটি পাখনের উপর খোদাই করা। তিনটি মৃর্তিহ যেন 
বলছে-- আমাকে আগে দেখ ।* 

লাম সিদ্বেশ্বর শিবের মান্দর, কিন্তু এর মধ্যে পণ্ডিতের আবিষ্কার করেছেন 
তিন ধম-সংস্ক'তির সমন্থয়। টৈন, বৌদ্ধ ও হিন্দু ধর্ম সংস্কতি। বাঢ় বঙ্গের অদুৰে 
পরেশনাথ পাহাড়ের চুড়াগুলি ছিল জৈন পাধকদের সাধন পীঠ। সাধনায় সিদ্ধি- 
লাভ করে তীরা এককাশে নেমে এসেছেন সমতপ ভূমিতে । তাদের গমনা- 
গমনের পথ ছিপ ছ/রকেশ্বর, কংসাবতী ও কুমারী নগীগালবর শ্োতপথ ও ছুই 
কুল। তাহ এই লব নদীতীরেই তারা তাদের তীথক্ষেত্রগুপি গড়ে ঠুলেছিলেন 
মন্দির, স্তপ, লংঘ। বহুপাড়। মন্দিরের অদূরে হারুকেশ্বর নদীখাত। মার্নারের ভূমি 
ভাগ দ্রেখে অনুমান হয় যে নদী এককালে মন্দির পারুধিলগ্ হয়ে প্রবাহভ হত। 
বন্যার প্রকোপ থেকে বাচবাপ জন্যই বাঝ মাটি ফেপে মন্দিগপীঠ এত উচু করা 
হয়েছিল। জেন নিদর্শন হিসাবে মন্দিবের ভিতরের পা্বনাথ মৃত্তিটি যেমশ 
সাক্ষ্য বহন করছে, তেমনি প্রত্বতাত্বক থখননক।ধ চালিয়ে আরুও কিছু নিদশন 
পাওয়া গেছে। আজও বোঝ যায়, মন্দিরেঞ্ টারপাশে এককালে স্থউচ্চ প্রাচীর 
বেষ্টনী [ছল। এক পাশের ভগ্রস্তপ খনন করে কয়েকটি জেন গ্তপ আবিষ্কৃত 
হয়েছে । মনারেগ ভান দিকে এ স্তপগুলি যে জেন সাধকদের সমাধি সে বিষয়ে 
নিসেপেহ হতে চেয়েছেন পণ্ডিতেরা। আর বছপাঁড়া ( বহুলাঢ়া) গ্রাম লামের 
'লাঢ়? শব্দটি যে (জন শান্ত শিিষ্ট শব্দ ৩ কেউ কেড় বলতে চেয়েছেন। 

অবশ্য কেউ কেড এখানের বৌদ্ধ সংস্কৃতির 1নদর্শনকে অঙ্গীকার করতে 
চেয়েছেন । কেড বলেছেন, এ স্ভপগুপি অর্থাৎ ইটের গড়ন দেওয়া স্সাধগ্াল 


৫ পুজারত পুরো হিতের নাম মাণিকচশ্ত্র গানুলী, বাড়ী বহুলাভ। গ্রামেই । ঁ 
৬ মন্দিপের ভিতরে আরও যা আছে_-একটা মৃত্প্রোথিত বিশালাকায় ত্রিশুল, দেওয়ালে 
আছে তিনটি বাধানো পিকচার--থোট সাইজের দেখদেবীর ছবি আছে তাতে। 


বলাভারু বিস্ময় ১৩১ 


বৌদ্ধ শ্রথণর্দের সমাধি |" এগুপিকে 'শারীরিক চেডিগ' বলা হয়েছে। এ 
ইটেএ গোল, চৌকোণ* কাটামোগুপিব নিচে নাকি কৌন শ্রমণদের দেহাভপ্মা- 
বশেষ আছে। তবে একথাও ন্মরণ করিযে দিয়েছেন অন্যান্ত পণ্ডিত যে জেন 
সাধকদের দেহ ভন্মাবশেষও এইভাবে মাটির মধ্যে প্রোথিত করার দীতি ছিল। 
যাই হোক, বাকুড়ার জৈন সংস্কৃতির উদাহরণ সংখ্যাংীত, তুশনায় বৌদ্ধ নিদর্শন 
অন্গলিমের়। নেই বলিলেই চলে। এই স্তপ গুপর মৃত্তিকানয় ছংগ খোড়াখুড়ি 
করলে কি পাওয়া যাবে জানি না।. উপরিভাগে বৌজানদরশন কিছুই চোখে 
পড়ে না। এই মন্দির, ইতিহাসের নিয়মে হিন্দুদের অধিকারে এসেছে । অবপ্ত 
কবে এসেছে সঠিক বলা যায় না। এখন মন্দিরের মধো সিছ্ধেশ্বর শিব আছেন, 
সিদ্ধেশ্বর গণেশ আছেন, আর অ।ছেন দেবী দুর্গা। জন ধর্ম আচারের কোন 
জীবন্ত নিদর্শন বর্তমানে বাকুভায় প্রায় নেট, এখানেও নেই । ধর্ম মমন্থয়ের 
সংস্কৃতি সময়ের যে কৃতিষ্ব ঠিন্দুধর্ম ও সংস্কৃতি অন্ধ দেখিয়েছে, সেই কৃতিত্ব পাঠ 
এখানে ৪ সহজে লাভ করা যায়। মহানীর পার্খবনাথ পকাসবি বিষুজূপে পুজা! 
পাচ্ছেন এমন প্রমাণ বহুলাভার মতো বাকুভাও গ্রাম পথে পথে অনেক আছে। 
সংস্কৃতি সমন্বয়ের এই স্বদূপ ও চরিত বাড়বাংপা বাকুডার সংস্কাতর দিগদর্শন | 
বন্কলাড়া শুধু তীর্থক্ষেত্রই দয়, সমস্বয় ক্ষেত্রও। ইতিবেতীর ক্রাস্তিদ্শী আবেগে 
বলতে ইচ্ছা করে-__'জয় বহুলাড়ারু জয় । 

মা্দরের সামনের চত্বরে দীভিয়ে দূরদিগন্ত রেখায় দৃর্টি নিবন্ধ করে এবার 
আপনাকে ভাবতে হবে মন্দিবটিব ভানোর কথা । হাজ!র বছর পার হযে এলেও 
আর কতদিন এই সমুন্নত বিশাগত্ব দডিধে থাকবে অভ্রংলেহী ভয়ে? মন্দির 
চুড়ার আমলক কলস ভেঙেছে, অঙ্গের অলংকরণ খপেছে, ভিত্তি অংশের ইে 
নোনা ধরেছে_গভীবর হচ্ছে ক্ষত, কাঁণিশের কিছু অংশও ভেঙে গেছে, মাথায় 
গাছ গ্িয়েছে,গর্ভগৃহের তিতসু দেওয়ালের চুণবালির আস্তরণ খসে খসে গেছে। 
ধূলি বাতাসেব অন্ধবেগ ঝড়ে, শিলাবুি ও বৃষ্টিধারায়, বজজ পতনেব আক্রোশে, 
প্রথর বৌদ্রের নির্মমতার মধো কতদিন আর দাড়িয়ে থাকতে পারবে এ মন্দির? 
বিষুপুরের বিধ্বস্ত মন্দিরগুলি এবং সোনাঁতোৌপলের জরাজীণ দেউলেবু কালদষ্ট 
কংকাল ধারা দেখে এসেছেন, তাঁদের বুকে ভয় জমবে। ভয়ের ভাষা কানে কানে 
বলনে-_আঅচিবে একদিন এ মন্দির ও ধ্বংস হয়ে যাবে। আব আমরা নীরব উপেক্ষান্ 


৭, মন্দিরের ভিত-এর পাশেই ২৫টিরও বেলী সমাধি পীঠ। 
৮. এর মধ্যে একটির গল্ভন বেশ বন্ড লাইজের খড়মের মতো । 


১৩২ ৰাকুড়ার সংস্কৃতি 


পথ হাটবে। পাশের বাস্তা দিয়ে। অত দূরের উদাহরণ তৃগ্গতে হবে কেন! এই 
দিদ্দেশ্বর মন্রিরের চারপাশ ঘিরে উচ্চ প্রাীর ছিল, ছিল এই মন্দিকেব আগে আবও 
একটি বভ মন্দির, অন্য পাশে আঁটি উপমান্দর এবং ভোগের দালান, গর্ভমূলের 
পুরোভাগে ছিল ন।টগৃহ, মূব নষ্ট হয়ে গেছে-মাটির সঙ্গে হয়েছে মাটি। 

আপন যতনিষ্পৃহ দর্শ$ই হোন না কেন, আপনার মনে অবশ্থই প্রশ্থ 
জাগবে-_ কেমন করে বক্ষাপাবে গত শিল্প-সমহান এঁতিহ, হাজার বছব ধরে 
দাড়িরে খাঁকা এই স্থদ্দব বৃদ্ধকে €চ এক্ষা কক্বে? 

চারপাশে হহশ্রী গ্রামের মাঝখানে এমন একটা মন্দিবু দেখতে পেলে তাই 
বিল্মফের বাণী ককণ কান্নায় পারনাশ হয়। একা এই শিলি, সদগোপ, খয়বা, 
ধীবর, কারস্ব, ত্রাঙ্গণ নায়েক গ্রারব।সীরা গ্রণাম করেন দেবতাকে, শিবের কাছে 
বর চান সম্ভান জন্মের ধন এশ্বযেণ, শত্রু নাশনের | ঝুমাবী কন্তা গ্রামীণ মাধূর্ষে 
পূর্ণ হয, সথীপ কাধে হাত রেখে, নবযোৌধনের ভাবে দুপতে ছুপতে শিবকে কত 
কথা বলতে আসে প্রিষজন ও প্রেমিকজন সম্প্ক। ওপাশে সম্গ্যাপীব আখড়া 
থেকে চুপিসার রাতে গঞ্জ গার ধোর়1 ওঠে তম্ণিভূতির আবেশে । কিন্ত কেড 
কি এই মিদেশ্বর শিবের কাছে প্রার্থনা কতে-তশোহার দেউল এই মন্দির- 
সৌন্দরধকে রক্ষা কবর ঠাকুব, পক্ষ! কর!” 

কেউ করে না। 

আপন পথশ্রযী পাথক, 'বঞ্ুপুবে এলে বন্ুলাড়! যেতে ভুলবেন না। আব 
যদ্দি প্রণাম নিব্দেন করেন পৌনায-দেধতাব কাঁছেঃ দয়া করে, মনে আলে প্রার্থনা 
করবেন--"তোমার অস্তিত্ব খটুট রেখো, হে কালের প্রহ্ক্ীী, বিদিশা বেবিগনের 
মতো যেন না হারিয়ে যায় এই ব্লাড 1” 
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মন্দিব দেখ! আমার কাছে এক অপার আনন্দের ব্যাপার । কামর অবকাশ 
পেলেই, সংসাতের বর্থধোর ফাক দেখলেই ছুটে গেছি, চুর নিকট কৌন না কোন 
ম'ন্দরের পাদদেশে । মনন্দরে যে দেবতাকে প্রণাম করার স্ুযৌগ হয়! ভক্তির 
দেবকা, শৌন্দর্ষের দেবতা । ভক্তের ভগবান থাকেন মন্দিরের মধো গর্ভগূহে, 
লৌন্দ্ধর দেবতা থাক্চেন মন্দিংন্র অঙ্গে অঙ্গে, অলীন্দ খিলানে জাত্ত চুড়ায়, 
খন্দিন্বে পাশ্বগাঁজে, মন্দিরের পাভাগে, গণ্ডিতে বাড়ে সঙ্তকে। অজ 
টেরাকোটা মৃন্ঠিতে, অন্দিবের স্থাপতা কলার ধৈশিষ্টো ও বৈচিত্রো। প্রেয়সীর 
মুখে দৃষ্টি বাখার মতে" পরিপর্ণ দুটিতে দেখি মন্দির, আনন্দ পাই, স্মৃতিতে সঞ্চিত 
করি সেই আননাতেণু। মন্দির বোবা নয়, মন্দির যে কথাঁকয়।? তাই একটি 
মহান মন্দিরের পাঠ অহাকাবা পাঠের মতো! কত না অলংকার ছন্দ ধ্বনি শব্ব 
অর্থের স্থবমায় ভবা। 

গন্ধ জানতাম না মন্দির দর্শনে এত বেদনা আছে। বাকুডা শহর থেকে 
£/৬ সাল দূরব্তী ছারকেশ্বর নদের তীরে দাড়িয়ে থাক] একটি স্বপ্রাচীন মন্দির 
দেখতে গিয়ে প্রথম দর্শনেই যে দুঃখের যেদনার আঘাত বুকের মধ্যে অনুভৰ 
কবি তার চিহ্ন আজ কবছর পরেও মুছে ফেলতে পারিনি । মন্দিরটি একক ও 
শ্রবিশাল। চারিদিকে ধানক্ষেভ, পান বরোজ, 'চকচকিয়]' দীঘি গ্রভৃতি। 
শীতের কুয়াশা! জডানো! সকাল । আমরা কংসাবতী ফিডিং ক্যানেলের পাড় ধরে 
হাটছি উত্তর মুখে । মালাভোড-বালিয়াভ। গ্রামের বাধাশ্বাম বাসমঞ্চ পার হয়ে 
ছুকলাম সোনাতোপল গ্রামের দক্ষিণদিকের মাঝিপাড়ায়। ঘরে ঘরে সকালের 
নরম বোঁদকে চমকে দিয়ে ঢেকির পাঁড পডছে, চিড়ে কোটা হচ্ছে। পাড়ার 
ঘন বাশবনট1 পার হতেই বড় বেদনাদায়ক দৃশ্ট চোখে পডলো। চোখে পড়লো 
সোনাতোপপের দেউল। থমকে দাড়ানো ছাড়! উপায় ছিল না! শব্দীরের 


রি বাকুড়ার সংস্কৃতি 


মধ্যেকার চলৎশক্তি.যেন এক মুহূর্তে কে শোষণ করে নিয়েছে । এটী দেউল, 
মন্দির নয়। ন্থবিশাল ও স্ুউচ্চ। কিন্তু মস্তক ও পা-তাগক্ষয়ে গেছে, ধসে 
গেছে, তাই দেখাচ্ছে যেন এক বিশাল 'মাকু” দাড়িয়ে আছে । এখনও প্রায় ৫০/ 
৫৫ ফুট উচু | 

এই মন্দিরটি যে কত প্রাচীন ও কত গরিমাময় ছিল তা বৌঝা যাবে কয়েক 
মাইল দুরের বন্থলাড়ার সিদ্ধেশ্বর শিমন্দিরটি দেখলে ও উভয় মন্দিবের তুলনা 
করলে। সিছ্ধেশ্বর শিবমন্দি৫টিও দেউলরীতির এবং ইটের তৈরী, হাজার বছরের 
প্রাচীন। সোনাতোপল মন্দিরটি দেউল এবং ইটের ততরী। তবে এই মন্দিরটি 
চর্ম অবহেলিত, গর্তগৃহে কোন মূর্তি বা দেবদেবী নেই। সম্পূর্ণ শূণ্য গর্ভগৃহের 
মাপ বাইরের দিকে ২৫ ফুটের মতো অর্থাৎ মন্দিরের বেড় ২৫/২৫ ফুট, এটি 
বর্গাকার। গর্ভগৃহের ভেতরের মাপ ১২/১২ ফুট । ভেতরের অংশও বর্গাকার । 
দেওয়াল অভাবিত রকম মোটা । ধসে ধসে পড়ে গেছে তবু বোঝা যায় দেওয়াল 
পা-ভাগের দিকে মোট! প্রায় ৪২ ফুটের মতো, প্রধানত: ছু ধরণের ইটের 
প্রাধান্ত, যদিও তাল কবে দেখলে দেখা যাবে ইট ব্যবহৃত গেছে চার রকম 
গড়নের । খেজুবা ও তালি ই'টেরই প্রাধান্য, আর গাথনির কাজে কোন চুন-বালি 
স্থবুকির মশঙ্গা ব্যবহৃত হয়নি, সম্পূর্ণ কাদার গাথনি অর্থাৎ গ্যারার গাঁথনির মন্দির 
এই সোনাতোপল। কাদার গাঁথনি দিয়ে কোন লৌধকে &য হাজাব বছরের 
আয়ু দেওয়। যায়-_-এই বিন্ময়ই দোনাতোপলের প্রধান বিম্ময়। 

এটি জৈন মন্দির ন! বুদ্ধ মন্দির না শিবমন্দির না হুর্যমন্দির তা নিয়ে নান! 
মতভেদ আছে। মন্দিবটির একটিই খাজ-কাটা অস্ভুড গড়নের প্রবেশ সবার 
১৩টি খাজ এখনে দেখ] যাচ্ছে। পূর্ববমূখী মন্দির বলে এটিকে হ্ূর্ধমন্দির বল! 
হয়েছে । বল! হয়েছে কয়েক বছর আগে মন্দিরের সামনের মাটি খুড়ে একটি 
সূর্যমূর্তি আবিষ্কৃত হয়েছিল এবং অদুববর্তী (২ মাইল পূর্বে) বীরপিংহ গ্রামে 
সুর্যপৃজাবী ব্রাহ্মণদের বাঁদ ছিল, তাঁদের বলা হত 'দৈবক?। তারা কোি ইত্যাদি 
গণন। করতেন, কাবা ছিলেন 'শাকন্ীপীয় ব্রাহ্গণ, (পণ্ডিতদের মতে) অর্থাঞ্ সুর্য 
পৃজারী। এবং “মোনাতোপল” শবটি এসেছে “দ্বর্ণতপন? শব্দটি থেকেই১, মন্দি বের 
দোনার নূর্বমূর্তি পৃজিত হত আর্দিকালে। এইসব স্তরে এটিকে হূর্ষমন্থিয় বলা 

১. কিন্ত গালীয় প্রবীণ ব্যক্তিরা 'লোনাতোপল' নামের ছুটি ব্যাখ্য। দিয়েছেল | (১) এখানে 


থুব ভালে? ফসল হয় বলে নাম লোনাতোগপল | (২) গোপদের দ্বারা গ্রতিিত গ্রামদ্রেবী 
'সোনাসিনি'র নামানুসারে গ্রামের নাম সোনাভোগল । যুদ্তি'ছুটি অন্বধাবলযোগা। 


একটি মৃত মন্দির ১৩৫ 


৩য়েছে। কেউ কেউ বলেছেন এটি বুদ্ধমন্দির বা শিখমন্দির | স্থানীয় গ্রামবাসী- 
দের মধ্যে এই ছুটি মতই বেণী প্রচলিত । প্রান ৭* বছরের বু স্থানীয় গ্রামবাসী 
রাষরঞ্চন বন্দ্যোপাধ্যায় বললেন, মন্দিরটি বুদ্ধ মন্দির, অশোকের সময় নিমিত। 
গ্রামের পশ্চিম প্রান্তে পলাশতলায় 'সোনাসিনি'র থান। সেখাণে একটি ৭/৮ 
ইঞ্চির মত পাথরের মুখ শোওয়ানে। আছে, এ কি বুদ্ধ মূর্তির মুখ ? আর একটি 
মুখ ২/২ ইঞ্চির মতো, কিন্তু কিসের মুখ বোঝা যায় না। স্থানীয় গ্রামবাসীরা 
আরও বললেন এঁ সোনাপিনি থানে একটি ধাতুমূর্তি ছিল, ৪ ইঞ্চির মতো, সম্ভবত 
বুদ্ধ (মহাঁবীব। মূর্তি__মাঁথাঁর চুল চুড়া করে বাধা, দুই হাত নীচের দিকে নামানো, 
এক পা ভাঙা, পায়ের পাতা খালি। মূর্তিটি কয়েক বছর আগে চুরি হয়ে গেছে 

দেউলটি যে শিবমন্দির সে বিষয়েও কিন্বদস্তী প্রচলিত আছে। সোনাতো।পল 
দেউল থে শিবমন্দির সে বিষয়ের এই দাবী খুব প্রাচীন নয় অর্ধাচীন কালের 

অবশ্য এখানে শিবলিঙ্গ বা শিবমৃর্তি নেই । দেউল থেকে দুরে সোনাসিনি থানের 
পাশে আকড় ওশ্যাণশুডাতলায় আছে ক্ষয়গ্রণপ্ত একটি শিবলিঙ্গ ও যোনিপট্ট্র। তার 
পাশে আছে বেলে পাথরের একটি ভগ্ন মূর্তি, মনে হয় বিষুমূর্তি--ডান উধ্ব 

হাতের গদাটা দেখা যাচ্ছে । সোনাতোপলের প্রধান দেউলটির সামনে থেকেও 
শিবমুর্তি বার হতে পাবে ১৭/১২ হাত খু ডলেই-__এই বিশ্বাস স্বানীয় পোকেদের। 
কিছুদিন আগে “বাগাল' (বাঁখাল) ছেলের? ছুটা শিবলিঙ্গ কুডিয়ে পেয়েছিল । 
আরও বিশ্বাস বা কিন্বদস্তী যে মুল বন্দিরের ভিতর একটি পিতলের শিখ ছিল। 
পৃজানী সাধু মণিমাণিক্যের লোভে ঝোজ বাত্রে সেই শিব মূর্তিটিকে কট.1। 
শিব যন্ত্রণায় কাদতো। কান্না শুনে ছুটে আসতো সাহসী লোকজন । তাক? এলে 
দেখতো সাধু কাদছে। এটা দুষ্টু সাধুটার দুষ্টুমি । তারপর একদিন শিব চক- 
চকিয়াতে অর্থাৎ পাশের দীঘিতে ঝাপ দেয়। আরও শোনা যায় এটি ছিল 
শাপিবাহন বাজাও গড়। এর পূর্ব নাম ছিল 'হামির ভাঙা”, কিন্তু কোন 
সন্দেহাতীত ভাবে সুস্থর সিদ্ধান্ত নয়। মন্বিরটির বহির্ভাগে এখনও কি দেখতে 
পাওয়া যায় সে দিকে দৃষ্টি দেওয়া যাক। মন্দিরুটির চুড়ায় কি ছিল, আঁমলক 
কলস দণ্ড ছিল কিনা আজ আর জান! যায় না । তবে রথ ও পগ চিহ্ন যেন এখন ও 
বোঝা যায় । মন্দিরের পশ্চাৎভাগ আগেই ধসে পড়োছ। বর্ষার ঝডে এখনও 
ধসে ধসে পডছে মন্দিরের চতুর্গাত্রের সব অংশ থেকেই | তবু দেখা যায় মন্দিরের 
বির্ভীগে ঈশান কোণে একটি উপবিষ্ট মুর্তি। ৬/১২ ইঞ্চির মতো । পন্মাসনে 
বসা, মাথা উ চু, ডান ভাত ভান হাটুর উপরন্যন্ত। চুনবালির পলেন্তাবায় গঠিত 


১৩৬ বাকুড়াঃ শংগ্বাত 


এই মাতিটকে দেখে কেউ উল্লমত হয়ে বলেছেন এটি বৃদ্ধমু্ত বা জৈণ মহাবীর 
মৃতি। 1কস্ত তানয়। 'আমরা ভিহবের অর্ধভগ্ন পাথরের দেউল দুটি দেখতে 
গিয়েছিলাম, ওখানের দেউল গাত্রের কোণে কোণে এমন মূর্ত অনেক । এগুগি 
কানিসের কাক্ষকাজ, উপরের কৌঁণক ভার বহণ করার জন্ত তৈ৭। তাই 
সোনাতোপণ মন্দিরের এ ঈশান কোণের মৃতিটিকে দেখে দেউপটিকে বৌদ্ধ ব। 
জৈন দেউল বপা ধোকামর নামাস্তর। দেঁউপগাজ্রের পণেন্তরার নকশা যেন 
বুলাড। মন্দির নকশার মতে! ছিল মনে হয়। মান্দবেএ উত্তর গাগে হংস- 
মৃতিমাল। ছিসঃ ২/১টি হাল এখনে দেখা যাচ্ছে । দুপাশে ছুটি হাস মংঝখাণে 
ঘট-_ এই রক্থ প্যানেল উপর থেকে নীচ পথস্ত। মনিতের প্রবেশ দ্বারে মাথাও 
উপর বাম ভাগে ছল একাট বৃহৎ হনুমান, এখনও যান গেঁজটা (1) দেখা 
যাচ্ছে। 'আর অ।ছে একটি পদ্ম। 

বর্তমানে এই যা দেখা যায় । কন্থ বেগপার সাহেব বলেছেন, এটির [ছণ 
“চারটি চাপ (?) আগ ছিল পথ্ডের প্রণেপে আ'বুঠ ৫ভূ 5 ও ডত্ৰ্ভ অলংকঞণ' | 
এখন মেশব কিছুই নেই। তবেস্থানীর পোকেঝা বলেছেন মান্দদের উত্ত 
গায়ে একট প্রমাণ সাইজের মুর্ত ছিল.বপা মৃ'ত, বুদ্ধমূতি। কেউ কেউ 
বললেন-_-মশিবের গায়ে পার্থ দীর্ঘ হু্ধপশ্মিত মতো। অপং+ রণ |ছল। গদ্দী হাতে 
চার প।৮টী ৯তুভু'জ মুঠিও ছিল। ঘট ও কলাগ]ছে৫ খুন খড় নকশ1ও কেউ কেউ 
দেখেছেন । এহ মন্দিপটিএ সামনে আর এক মান্দ ছল, যাব তগ্নকুপ এখন 
“ভাঙা দেউলেব ঢখ নামে খ্যাত ।যাই হোক, শোগ।তোপতে র মনা এখল সখ 
দিক দিয়েহ মব5 মন্দি | এই মন্দিরটির সংস্ক'রের হস্ছ। ও ৮েষ্ভা না!ক ৯পছে। 
কিন্তু মঠ মন্দিবকে সংস্কার করে লাভকি? সোঁপাঠোপলের অতীত জীবনে 
সৌন্দধ তো আর কোণ ভাবেই ফিরে পাওয়া যাবে না! 





